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Введение
В настоящее время темпы роста количества информации, необходимой современному специалисту, настолько велики, что студенту крайне трудно ориентироваться в ее объемах и местах расположения, поэтому возникает особая необходимость в выработке у студентов способности самим находить нужные для получения знаний сведения. 
Известный писатель Даниил Гранин говорил: "Книга дорога, когда она открывает сложности человеческих чувств и отношений, когда она заставляет грустить, радоваться, думать, спорить. Плохо, когда читатели приучаются ждать готовых ответов..."

Действительно, подлинное чтение художественного произведения - это всегда размышление, постановка серьезных общественно-политических, мировоззренческих, нравственных вопросов.

Писатель-обвинитель, судья и защитник своих персонажей, которых он любит, поддерживает или ненавидит, презирает, осуждает.

Читатель дает оценку увиденному в живых образах, раздумывает, ищет ответы на коренные вопросы бытия, определяет гражданские нормы поведения, меру ответственности за происходящее в обществе, в мире.

Художественная литература - непрерывно развивающееся, многогранное явление, и никогда учебная программа не сможет вместить все то, чем обогатили историю культуры великие мастера, поэтому в преподавании литературы большое внимание уделяется организации самостоятельной работы студентов.

Размышление над прочитанным- обязательное условие культуры чтения.
Цель предлагаемого учебно-методического пособия: развивать у студентов умение самостоятельно пополнять свои знания, ориентироваться в стремительном потоке научной информации, умение построить письменное продуктивное высказывание, цитировать, доказывать, объяснять, делать выводы, организовывать текст композиционно.
В процессе самостоятельной работы предполагается развитие наблюдательности, любознательности, логического мышления, памяти, воображения, творческой активности в добывании и применении знаний.

Только в практической самостоятельной деятельности студенты могут научиться пользоваться приобретенными знаниями, умениями и навыками в жизни и общественно-полезном труде, т.к. все формы самостоятельной работы по литературе носят творческий характер.

Таким образом, самостоятельная работа студентов в процессе обучения имеет важное значение и для овладения знаниями, умениями и навыками, и для развития творческих способностей студентов.

Задачами самостоятельной работы являются:
- повышение уровня усвоения учебного материала;

- развитие умения творчески использовать приобретенные знания;

- повышение уровня познавательной активности и самостоятельности.

Творческий уровень самостоятельной работы студентов демонстрируют при написании рефератов, кроссвордов, микроисследований, выполнении иллюстраций, игровых заданий (викторин, песен, стихов, инсценировании эпизодов литературных произведений, в ролевых играх, в выпуске литературных газет, ежегодных конкурсах чтецов, поэтических турнирах, литературных гостиных и тому подобного).

Это неиссякаемое поле деятельности для творчества. Под руководством преподавателя студенты выступают и как соавторы сценариев, как артисты, телеведущие, художники и т.д.

Таким образов аудиторная и внеаудиторная самостоятельная работа студентов в личностно-ориентированном обучении занимает одно из важнейших мест. Эта работа по литературе носит, как правило, творческий характер. Она воспитывает высоконравственную личность, учит студентов навыкам работы с людьми, навыкам культуры речи, навыкам культуры общения, способствует формированию думающего, квалифицированного специалиста, который, накопив опыт самостоятельной работы, оказавшись наедине с жизнью, сумеет разобраться во всем и принять необходимое решение в той или иной жизненной ситуации.
Задания для самостоятельных работ по роману И.С. Тургенева "Отцы и дети"
3.1.

Карточка №1

«Базаров вышел человеком простым, чуждым всякой изломанности, и вместе крепким, могучим душою и телом. Все в нем обыкновенно идет к его сильной натуре. <…> Холодным , отвлеченным человеком Базаров быть не мог; его сердце требовало полноты, требовало чувств; и вот он злится на других, но чувствует, что ему еще больше следует злится на себя». 
Н.Н. Стахов

«Подумайте только, молодец этот, Базаров, господствует безусловно но надо всеми и нигде не встречает себе никакого дельного отпора…»

М.Н.Катков

«Ну и досталось же ему (Тургеневу) за Базарова, беспокойного и тоскующего Базарова (признак великого сердца), несмотря на весь его нигилизм.» 
Ф.М. Достоевский

· Какое из суждений критиков о тургеневском герое ближе вашему пониманию после прочтения романа «Отцы и дети»?
· С кем из критиков вы согласны? Почему? Какие суждения для вас оказались неожиданными?
· В чем проявляется нигилизм Базарова?
Сформулируйте свое суждение о Базарове.

Карточка №2

«Декабристы – наши великие отцы, Базаровы – наши блудные дети».

«Что Тургенев вывел Базарова не для того, чтобы погладить по головке, - это ясно; что он хотел что – то сделать в пользу отцов, - и это ясно. Но в соприкосновение с таким жалкими и ничтожными отцами, как Кирсановы, крутой Базаров увлек Тургенева, и вместо того, чтобы посечь сына, он выпорол отцов». 
А.И. Герцен

· В чем вы можете согласиться, а в чем нет с А.И. Герценом?

· Почему Базаров – блудный сын, по мнению Герцена.

· В чем заключалась новая духовная ситуация, в которой оказались «дети» по сравнению с «отцами»?

Карточка №3

« …В основание главной фигуры, Базарова, легла одна поразившая  меня личность молодого провинциального врача. (Он умер незадолго до 1860 года.) В этом замечательном человеке воплотилось то едва народившееся, еще бродившее начало, которое потом получило название нигилизма. Впечатление, произведенное на меня этой личностью, было очень сильно и в то же время не совсем ясно; я, на первых порах, сам не мог хорошенько отдать себя в нем отчета – и напряженно прислушивался и приглядывался ко всему, что меня окружало. Как бы желая поверить правдивость собственных ощущений. Меня смущал следующий факт: ни в одном произведении нашей литературы я даже намека не встречал на то, что мне чудилось повсюду; поневоле возникало сомнение; уж не за призраком ли я гоняюсь?» 
И.С Тургенев

· Каким образом представлено «новое» в романе?

· Как вы считаете, отразилось ли в образе Базарова общее психологическое настроение новых людей при всех их идейных различиях? В чем оно заключалось?

·  В каких произведениях вы встречались с проявлением «нового», до этого не описанного в литературе того времени?

Карточка №4

«…В основание сюжета «Отцов и детей» <…> лекарский сын-бедняк, плебей, нигилист - попадает в чуждую ему атмосферу дворянской культуры. Попадает и безнадежно влюбляется в холодную аристократку, дерется на дуэли, страдает от мировой скорби ну хуже байроновских героев. А всех них которых они не догадывались прежде». 
В.М. Маркович

« Роман «Отцы и дети» - это «классический образец стратегии либерализма ».
 В. Архипов

· Какие события романа вы считаете новыми? Почему?
· С какими, доселе невиданными проблемами сталкиваются окружающие Базарова люди в связи с его появлением?
· Как вы понимаете выражение «стратегия либерализма», применительно к роману?
Карточка №5

«…Диалог в чистом виде – главный инструмент в оркестре тургеневского романа. Если в действии романа преимущественно сказываются обстоятельства и конфликты частной жизни, то в диалоге обнаруживаются глубокие идейные противоречия». 
А.В.Чичерин

« Художественная система Тургенева, основанная на прозрачной ясности четкости изображения, определяется вниманием и чуткостью к определенным психическим состояниям личности».  
Г.Б. Курляндская

· Приведите примеры четкого и ясного изображения Тургеневым частных конфликтов и идейных противоречий в романе.

· Какие еще способы передачи конфликта, кроме диалога использует автор?

· В чем проявилась чуткость автора по отношению к психическим состояниям своих героев?
Карточка №6

« Отрицание Базарова направленно не столько на идеи, понятия, направления и т.д., сколько на общественно – психологические и личные черты человека: в Павле Петровиче он отрицает всего не либерала, не идеалиста, а барина, испорченного воспитанием, избалованного жизнью, ничего не делающего, убившего лучшие годы на любовь к женщине… Это вражда двух противоположных общественно – психологических типов, двух различных душевных организаций, двух моральных начал». 
Д.И. Овсянико - Куликовский
· Чья точка зрения, Базарова или Павла Петровича, является более убедительной в споре?

· В чем своеобразие языка участников спора? Какова роль X главы в романе?
Карточка №7

«Мы видим, что Базаров относится к простым людям небрежно – почему это? Не есть ли эта небрежность нечто усналедованное им из недров прошлого? Прочитайте всю повесть, и вы увидите, что это именно так».

М.Горький

«В отношениях Базарова к простому народу надо заметить, прежде всего, отсутствие всякой вычурности, всякой сладости. Народу это нравится, и поэтому Базарова любит прислуга, любят ребятишки, несмотря на то, что он с ними вовсе миндальничает и не задаривает их ни деньгами, ни пряниками… У мужиков лежит сердце к Базарову, потому что они видят в нем простого и умного человека, но в то же время этот человек для них чужой, потому что он не знает их быта, их потребностей, их надежд и опасений, их понятий, верований и предрассудков». 

Д.И. Писарев

· Чем обусловлено отношение Базарова к народу? Свой Базаров или чужой для людей из народа?

· Чье суждение об отношении Базарова к народу представляется вам убедительней?

· Чем заканчиваются взаимоотношения Базарова и народа?

Карточка №8
«Базаров не выпускает случая сообщить – прямо или прозрачно намеком,- что он – естественник, физиолог, врач, на худой конец, лекарь. Но вот еще одна странность в нем: о литературе «по специальности» он говорит редко и неохотно, тогда как о литературе художественной, философской, о публицистике он так или иначе вспоминает чуть ли не на каждом шагу, обнаруживая при этом обширнейшую и основательную осведомленность». 
М.Еремин
· Каким образом Тургенев оспаривает высказывания своего героя об искусстве и природе?

· Чем можно объяснить отношение Базарова к искусству: невежеством,  пренебрежением как к бесполезному явлению или глубоким пониманиям его силы воздействия на человека?
Карточка №9
· В чем смысл испытания Базарова любовью?

· Какие художественные детали, которые использовал автор в сцене первого объяснения Базарова в любви, особенно подчеркнули всю силу и глубину его чувства?

·  Сопоставьте историю любви Павла Петровича и историю любви Базарова.
Карточка №10
«…Люди, окружающие Базарова, страдают не от того, , что он поступает с ними дурно, и не от того, что они сами дурные люди; напротив того он не делает в отношении к ним ни одного дурного поступка, и они, со своей стороны, также очень добродушные и честные люди…» (Д.И. Писарев)

«…Несмотря на внешнюю черствость и даже грубость Базарова в обращении с родителями, он нежно любит их… На прямой вопрос непонятливого Аркадия, любит ли он своих родителей, Базаров без обиняков отвечает: «Люблю, Аркадий». Ему нелегко дается решение покинуть их и вскоре после приезда, и он целый день не решается сказать этому отцу <…> Своему отцу он прощает даже порку мужика, чего, без сомнения, не простил бы никому другому,- черта, настолько удивительная в Базарове, что кажется едва ли не художественной ошибкой Тургенева». 

Г.Вялый
· Как повлияли на создание образа Базарова сцены в родительском доме?

· Каковы основные моменты расхождений взглядов отца и сына?

· Кто, по вашему мнению, прав в оценке отношений Базарова с родителями?

Карточка №11
«Умереть так как умер Базаров,- все равно, что сделать великий подвиг  <…> От того, что Базаров умер твердо и спокойно, никто не почувствовал в себе ни облегчения, ни пользы, но такой человек, который умеет умирать спокойно, твердо, не отступит перед препятствиями и не струсит перед опасностью <…>  Базаров не изменяет себе: приближение смерти не перерождает его; напротив, он становится естественнее, человечнее, не принужденнее, чем он был в полном здоровье». 
Д.И. Писарев
«Герои Тургенева, как правило, гибнут или иным способом, отходят от жизни, но они никогда не отрекаются от исповедуемых идеалов, не поступают со своей верой, не продаются. 

Н. Сергованцев
· Можно ли назвать смерть Базарова подвигом? Какова роль этой сцены в романе?

· Согласны ли вы с тем, что Базаров и перед смертью не отрекся от «исповедуемых идеалов»?

· Какова судьба взглядов Базарова в будущем?

Задания для самостоятельных работ по роману Ф.М. Достоевского "Преступление и наказание"
3.2.

Карточка №1
       «Искусство Достоевского относится к числу «трудных». Очевидно, подход к Достоевскому, проникновение в его стиль, язык, образную систему, а значит, и методы изучения его должны быть иными, чем при изучении других писателей. Ключ, которым открывается главное своеобразие творчества Достоевского, нужно искать, на мой взгляд, в понимании  жанра его романов»
        М.Белкин. "Читая Достоевского и Чехова".
1. В чем состояли ваши трудности во время чтения романа?
2. В чем отличие романа Достоевского от других, известных вам романов?
3. Как вы могли бы определить жанр романа Достоевского?
Карточка №2
Существует множество определений жанра романа: преступле​ние и наказание»: роман-трагедия, идеологический роман, поли​фонический роман, философско-публицистический роман и даже роман-прозрение. По-разному называя жанр романа, авторы этих определений сходятся в одном: одной из его отличительных черт является то, что его герой — человек идеи.

«...идея.— сила, формирующая человека, его характер... опреде​ляющая его поведение не меньше, чем «психология» и чем «среда». «Высшими» людьми Достоевский считал людей идеи, только их он выбирает в качестве героев своих романов. «Это - человек идеи - го​ворил о них Достоевский. - Идея обхватывает его и владеет им, но имея то свойство, что владычествует в нем не столько в голове его, сколько воплощаясь в него, переходя в натуру, всегда ،?страданием и беспокойством, и уже раз поселившись в натуре, требует и незамед​лительного приложения к делу». Для такого человека «измениться в убеждениях значит...тотчас же измениться и во всей соей жизни».
Записные тетради Ф.М. Достоевского.
1. Кого из известных вам героев русской литературы можно на​звать человеком идеи?
2. В чем их сходство и в чем различие с героем романа «Престу​пление и наказание»?
3. Иллюстрируйте слова Достоевского данными из романа.
Карточка №3

 «Вдохновение Достоевского начинало работать тогда, когда оно сосредотачивалось на изломе, на потрясении, на взрыве событий...»
В. Я. Кирпотин
1. Можете вы согласиться с тем, что в романе «Преступление и наказание» есть свой «излом», свое «потрясение»?
2. Можно ли происходящее в романе назвать «взрывом собы​тий»? Почему?
Карточка №4

На вопрос Раскольникова «Для чего же ходить?» Мармеладов от​вечает: «А коли не к кому, коли идти больше некуда! Ведь надобно же, чтобы всякому человеку хоть куда-нибудь можно было пойти».

1. Когда, в каких условиях произнесены эти слова? Место и время их произнесения наполняют их каким-либо смыслом?
2. Есть ли в романе, куда «пойти» Соне, Мармеладову, Катерине Ивановне, Разумихину? Разделите героев романа на тех, кому есть куда пойти, и тех, у кого такой возможности нет. Отли​чаются ли судьбы тех и других в романе? Если да, то чем?
3. Если в этих словах заключен основной смысл романа, то в каком свете тогда предстает все, происходящее с Раскольниковым?
Карточка №5
Во время работы над второй редакцией романа писатель сделал такую запись: «Главная анатомия романа. После болезни и проч. Непременно поставить ход дела на настоящую точку и уничтожить неопределенность, т.е. так или этак объяснить все убийство и по​ставить его характер и отношения ясно».
1. Уничтожил ли писатель в окончательной редакции романа неопределенность, связанную с объяснением убийства? Или верно обратное?
2. Каковы мотивы преступления Раскольникова?
Карточка №6
 «Многие герои Достоевского, совершившие выбор, победив​шие в себе растерянность и рассыпанность, попадают под неогра​ниченную власть совершенного ими выбора.

Идея, к которой они свободно и вольно пришли, которую при​няли они осознанным хотением, вдруг начинает развивать в себе какие-то динамические вихри, какую-то силу, которой противосто​ять нельзя.

Свободный человек становится рабом им выбранной идеи. Он как бы одержим ею. Она владеет им абсолютно и отъединяет его не только от лица фактов, от реальной жизни, но и от мира других людей».
Е.Ю. Кузьмина-Караваева. "Достоевский и современность".
1. Можно ли эту характеристику героев Достоевского отнести и к изображению Раскольникова?

2. В каких сценах особенно?

3. Дайте свой комментарий к одной из таких сцен.
Карточка №7
 «Раскольников, в отличие от Наполеона, думал оправдать про​литую им кровь...»
 В.Я. Кирпотин
1. С чем связано и насколько логично появление Наполеона в романе?

2. Как и чем хотел оправдать Раскольников пролитую им кровь? Удается ли это герою?

Карточка №8
«Если трагедия Раскольникова — лишь трагедия совести, то как понять, что он, дважды убивший, грозится вновь обрушить топор на человеческую голову... И еще хуже...» 
В.Я. Кирпотин
1. На чью же голову грозится Раскольников «обрушить топор» уже после совершения преступления? Чем это вызвано?

2. На что еще был готов Раскольников?

3. В самом деле, «как понять» такую «трагедию совести» героя Достоевского?
Карточка №9
Е. Старикова так объясняет причину преступления Раскольни​кова: «...на протяжении всего романа: ужас добить и подлость при​мириться. И нет выхода для человека. И потому —трагедия».

1. Можете ли вы согласиться с тем, что противоречие между ужасом убийства и подлостью примирения не дает покоя Рас​кольникову «на протяжении всего романа»? Обоснуйте ответ.

2. Может ли убийство свидетельствовать о невозможности примирения с действительностью? Не доказывает ли Достоевский на примере других героев романа третий путь разрешения данной проблемы?
Карточка №10
Вспомните сцену посещения Раскольникова Лужиным.

1. Как описывает автор романа появление Лужина в каморке Раскольникова? Чем он выделяется среди собравшихся здесь?

2. В разговоре с Раскольниковым Лужин постоянно употребляет слово «новый»: «новые полезные мысли», «новые полезные сочинения» и др. 
Какой смысл приобретает это словечко в ус​тах Лужина? В чем особенность речи Лужина?

3. Лужина часто называют «двойником» Раскольникова, имея в виду близость их «идей».
В чем заключается эта близость? По​чему Лужин вызывает у Раскольникова особую враждебность? Почему Раскольников с ненавистью воспринимает все ска​занное Лужиным? В каком отношении их можно все же на​звать «двойниками»?

Карточка №11
«Лужин. Основное для него капитал и «дело». Этому отданы ум и чувства героя. Ум изворотливый, чувства извращенные. Способен для достижения своих целей на демагогию, клевету, донос. Все по расчету, в том числе и брак. Как говорит автор, более всего на свете любил и ценил он добытые трудом и всякими средствами свои деньги: они рав​няли его со всем, что было выше его». Лужин узок и однолинеен».

Ю.Г. Кудрявцев. "Три круга Достоевского".
1. Дайте свою характеристику Лужину, обращаясь к тексту.

2. Можно ли встретить Лужина в наши дни? Чем он мог изме​ниться, а что обязательно должен был сохранить, чтобы ос​таться Лужиным?

Карточка №12
1. Как третий сон Раскольникова, в котором он вторично пыта​ется убить старуху-процентщицу, подготавливает появление Свидригайлова? Что вносит его появление в повествование?

2. В разговоре Свидригайлова с Раскольниковым, который на​чался с будничных тем, вдруг возникает тема вечности — о том, что ожидает человека после смерти как награда или на​казание за прожитую жизнь. Какой видит «вечность» Рас​кольников и какой она представляется Свидригайлову? По​чему их представления столь разные? В чем символический смысл образа — вечности в романе?
Карточка №13
1. Почему вторую встречу Раскольникова со Свидригайловым автор романа переносит в трактир с названием «Хрустальный дворец»? Что является центральной темой их разговора в трактире и почему?

2. Почему Свидригайлова больше всего удивляет, что Расколь​ников все еще носит в своей груди Шиллера?
Карточка №14
«Когда Свидригайлов хочет стреляться. Он идет среди густого молочного тумана по скользкой, грязной деревянной мостовой к Малой Неве: «Ему мерещились высоко поднявшаяся за ночь вода Малой Невы, Петровский остров, мокрые дорожки, мокрая трава, мокрые деревья и кусты, и, наконец, тот самый куст...»

Свидригайлов как будто ищет тот куст, в котором спал Расколь​ников и о котором больше ничего в романе не говорится».
В. Шкловский. "За и против". 
1. Что привело Свидригайлова к самоубийству?

2. Почему Раскольникова так поразило известие о самоубийстве Свидригайлова? Какую роль это сыграло в явке Раскольни​кова с повинной?

Карточка №15
«Свидригайлов практически добр до самой последней минуты, не только по отношению к Соне, Дуне, малолетней невесте, но и по отношению к первым встречным». 
В. Кирпотин
«Свидригайлов — это освобождение от запретов нравственно​сти, данное злодею, не знающему ничего кроме своих желаний, и приходящего к смерти» 
В. Шкловский
[Свидригайлов] «...представлен как воплощение нравственного растления и гибели .... Слоя «образованных», в который включал, по мнению Достоевского, и нигилистов». (М. Гус)

1. Прав ли Свидригайлов, говоря Раскольникову, что у них есть общая точка?

2. Верна ли точка зрения, что Свидригайлов еще один «двой​ник» Раскольникова в романе.

Карточка №16
«Раскаяния никакого Раскольников не испытывает, и вовсе не му​чения совести заставляют его сознаться в преступлении. <...>Перечитываешь «преступление и наказание» - и недоумеваешь, как могли раньше, читая одно, понимать совсем другое, как могли ви​деть в романе истасканную «идею», что преступление будит в человеке совесть и в муках совести несет преступнику высшее наказание».

В. В. Вересаев. "Живая жизнь".
1. Что заставило Раскольникова явиться с повинной? Как раз​решается в эпилоге борьба двух начал в самосознании Рас​кольникова? Убедительно ли его воскрешение в эпилоге?

2. Согласны ли вы с мнением о том, что роман Достоевского не о том, как «преступление будит в человеке совесть»? О чем роман Достоевского?
   Карточка №17
«Три встречи Порфирия с Раскольниковым — это вовсе не обычные следовательские допросы; и не потому что они проходят «не по форме», а потому, что они нарушают самые основы традици​онного типа взаимоотношений следователя и преступника. Все три встречи - замечательные полифонические диалоги» 
М.М.. Бахтин
(Они) "представляют собой как бы законченную трагедию  тремя действиями по строго проведенному плану развития сюжета. Первая встреча намечает нам характер и тему борьбы, а также главных героев трагедии. Вторая встреча - интрига достигает своего высшего пункта напряжения: впавший в уныние Раскольников опять воспрянул духом после неожиданного признания Николая и посещения "мещанина". Заключается она смелым заявлением Раскольникова: "Теперь мы еще поборемся". Третье действие - встреча противников в комнате Раскольникова - завершается неожиданно катастрофой: <...> с "серьезной и озабоченной миной Порфирий представляет Раскольникову все выгоды добровольного покаяния".

К.К. Истомин

1. Опираясь на приведенные выше высказывания, объясните развитие действий в этих трех сценах, раскройте мотивы поведения преступника и следователя.

2. Какова роль этих сцен в романе?
Карточка №18
Перечитайте главу IV части четвертой, главу IV части пятой, главу VIII части шестой, изображающие три встречи Раскольникова с Соней Мармеладовой. Впервые на страницах романа Соня пред​стает перед нами в рассказе Мармеладова, затем в сцене гибели Мармеладова и, наконец, в каморке Раскольникова.

1. Что подчеркивает писатель в ее внешнем облике, изображая Соню в этих сценах? Почему?

2. С какой целью приходит Раскольников к Соне в первый раз? Почему разговаривает с ней безжалостным тоном? Почему задает ей вопросы, на которые Соня не может ответить?

3.  Почему во время разговора с Соней всплывает имя Лизаветы? Какую роль в данной сцене играет Библия в старом кожаном переплете? Почему при чтении Библии Раскольников выбира​ет эпизод воскресения Лазаря? Какие чувства борются в дан​ный момент в душе Раскольникова? Какие аргументы «не​обыкновенного человека» опровергает «слабенькая» Соня?
Карточка №19
1. С какой целью Раскольников приходит в каморку Сони во второй раз? После каких событий? Что изменилось за это время? Что изменилось в настроении Раскольникова и в его намерениях?

2. Почему, прежде чем признаться Соне, Раскольников предложил ей решить дилемму? Почему он признается Соне в убийстве?

3. Разговаривая с Соней, какую причину называет Раскольни​ков среди главных, толкнувших его на убийство? Почему? Может ли его понять Соня? Почему Раскольников не сразу принимает совет Сони?
Карточка №20
«Раскольников не только композиционный, но и духовный центр романа. Все тематические фабулы неразрывно связаны с идеологической схемой романа. Трагедия происходит в душе Рас​кольникова, и все остальные действующие лица вместе с ним пы​таются разгадать тайну этой трагедии. Все чувствуют значитель​ность его личности, все поражены противоречиями этой личности и все хотят разгадать загадку его роковой раздвоенности. Расколь​никова характеризуют мать, сестра, Разумихин, Порфирий, Соня, Свидригайлов — почти все действующие лица романа».

Кто из персонажей играет наиболее важную роль в опроверже​нии идеи Раскольникова? Объясните вашу точку зрения.
Карточка №21
«Что выше — счастье людей или выполнение законов, предпи​сываемых нашей совестью? Можно ли в частных случаях нарушить нравственные правила для достижения общего блага? Как бороться со злом и насилием — только идеями или идеями и тоже насилием? - в этих вопросах боль и тоска нашего времени, и они составляют главную ось романа Достоевского. Таким образом, это произведе​ние делается воплощением одной из великих болезней современной жизни: это Гордиев узел, который разрубить суждено только героям будущих времен». (Д.С. Мережковский)

1. Как Достоевский пытался решить эти вопросы в «Преступле​нии и наказании»?

2.  Удалось ли разрубить этот гордиев узел в XXI веке?
Задания для самостоятельных работ по роману Л.Н. Толстого "Война и мир", I, II т.

3.3.
1. Как характеризует Пьера его интерес к братству масонов?

2. Что лежит в основе взаимоотношений Пьера и князя Анд​рея? (ч.П, гл.10-14).

3. Какие конкретные шаги предпринял П.Безухов, чтобы практическими делами подтвердить нравственные призывы масонов? Чем объяснить, что планы его не были осуществ​лены? Почему Пьер разочаровался в деятельности масонов?

4. Расскажите о деятельности князя Андрея в комиссии Спе​ранского (т.П, ч.Ш, гл.5,6,18). Почему он разочаровался в этой деятельности?

5. Сравнивая данные ниже портретные зарисовки князя Ан​дрея Болконского, докажите, что Толстого - портретиста интересуют не столько внешние черты лица персонажа, сколько отражение в этих чертах внутреннего мира, ду​шевного состояния.

В салоне Шерер
«Князь Болконский был небольшого роста, весьма красивый молодой человек с определенными и сухими чертами. Все в его фи​гуре, начиная от усталого, скучающего взгляда до тихого мерного шага, представляло самую резкую противоположность с его ма​ленькою оживленною женою. Ему, видимо, все бывшие в гостиной не только были знакомы, но уже надоели ему так, что и смотреть на них и слушать их ему было очень скучно».

В армии (1805г.)
«Несмотря на то, что еще немного времени прошло с тех пор, как князь Андрей оставил Россию, он много изменился за это вре​мя. В выражении его лица, в движениях, в походке почти не было заметно прежнего притворства, усталости и лени; он имел вид чело​века, не имеющего времени думать о впечатлении, которое он про​изводит на других, и занятого делом приятным и интересным. Лицо его выражало больше довольство собой и окружающими; улыбка и взгляд его были веселее и привлекательнее».

В Богучарове (после Аустерлица)
«Слова были ласковы, улыбка была на губах и лице князя Андрея, но взгляд был потухший, мертвый, которому, несмотря на видимое желание, князь Андрей не мог придать радостного и веселого блеска».
Карточки-рассуждения

1. Первый был Наташи (ч.ш, гл.14-17). Рассмотрите иллюстрацию художника Л.О. Пастернака. Что при виде ее могло вызвать возглас Толстого: «Прекрасно, прекрасно!»?

2. Пляска Наташи у дядюшки (ч.1٧, гл.7). Какие свойства натуры Наташи вызывают восхищение автора?

3. Неудавшееся похищение Наташи Анатолем Курагиным (ч.٧, гл.15-18). Что лежит в основе дружбы А.Курагина и Долохова? Каково отношение автора к поступку Наташи?

Индивидуальные карточки по Ш т. романа "Война и мир"
1. Начало войны 1812г. (ч.1 , гл.1). Как оценивает Толстой роль личности в истории? Какое значение он придает лич​ной и «роевой» жизни человека?

2. Переправа польских улан через Неман (ч.1, гл.2). Как рас​крывает автор свое отношение к бонапартизму?

3. Пьер в начале войны (ч.1, гл. 19). О чем говорят душевное смятение Пьера, его неудовлетворенность собой и окру​жающими?

4. Пожар Смоленска и отступление русской армии (ч.Н, гл.4,5). Каким общим чувством охвачены жители города и солдаты? Как относятся солдаты к князю Андрею и поче​му?

5. В петербургских салонах (ч.Н, гл.6). Какая мысль лежит в основе «взаимосцепления» эпизодов: пожар Смоленска и жизнь петербургских салонов?

6. Богучаровский бунт (ч.Н, гл.6). Почему княжна Марья не могла понять богучаровских мужиков? С какой целью Тол​стой ввел в роман сцену бунта? Как показаны основные участники бунта и Николай Ростов?

7. Разговор Кутузова с князем Андреем (ч.Н, гл.16). Как вы понимаете слова Кутузова: «... твоя дорога — это дорога чести»? Какое значение имеют в романе мысли князя Анд​рея о Кутузове: «...он русский, несмотря на роман Жанлис и французские поговорки...»?

8. Совет в Филях (ч.Ш, гл.4). Почему Толстой изображает совет через восприятие девочки Малаши?

9. Отъезд жителей из Москвы (ч.Ш, гл.5). Как объясняет Толстой настроение покидавших Москву жителей?

10. Наташа у раненого князя Андрея (ч.Ш, гл.31-32). Что вам больше всего запомнилось в сцене свидания Наташи с ра​неным князем Андреем? Как подчеркивает автор связь су​деб героев романа с судьбой России?

Карточки по IV т. романа "Война и мир"
1. Пьер в Москве, занятой французами; встреча с Платоном Каратаевым (ч.1, гл.11-13; ч.П, гл.12). Почему встреча с П.Каратаевым вернула Пьеру ощущение красоты мира?

2. Тема народной войны (ч.Ш, гл.1,3,5,6). Как объясняет автор причины возникновения и значение партизанской войны. Какое значение имеет образ Тихона Щербатого в романе?

3. Гибель Пети Ростова (ч.Ш, гл.11). Какие слова в тексте помогают ясно представить всю сцену? Какие мысли и чувства рождает у читателя смерть Пети?

4. Толстой о войне 1812 года. Личность Кутузова (ч.1٧, гл.11). В чем видит автор основное значение Отечественной вой​ны 1812 г. и какова, по его мнению, роль в ней Кутузова?

5. Пьер после плена (ч.1У, гл.12, 13). Как Пьер стал относить​ся к окружающим после возвращения из плена?

6. Встреча Пьера и Наташи (ч.1У, гл. 15-20). Определите идей​но-композиционное значение этих глав в романе.

Письменные работы по роману "Война и мир"
В процессе изучения романа студенты пишут сочинения — ми​ниатюры. После всего изучения романа — домашнее сочинение.

I. Сочинения - миниатюры целесообразно давать после изучения I и II тома. Их цель — проверить и развить навыки анализа текста.

По I тому:

1. В чем смысл соседства в романе сцен вечера у Шерер и име​нин у Ростовых?

2. О чем и как говорят у Шерер, Ростовых, Болконских?

3. Как разоблачает Толстой столичное дворянство?

4. Почему роман открывается сценой в салоне Шерер?

5. В чем сходство всех Ростовых? («Ростовская порода»)?

6. Что представляет собой семья Болконских (по I части т. I)?

7. Какую роль играет первая часть т. I в композиции романа?

8. Каково отношение Толстого к войне 1805 года?

9. Как относятся к войне 1805 года и как ведут себя ее участни​ки — офицеры и солдаты?

10. Что, с точки зрения Толстого, определяет исход боя?

11. Отношение князя Андрея к Наполеону до и после Аустер​лица.

12. В чем заключается «Аустерлиц» Пьера Безухова?

13. Чьи «аустерлицы» показал Толстой в томе I?

По II тому:

1. Какое место в жизни толстовских героев занимает любовь?

2. Что такое «настоящая жизнь», по мнению Толстого?

3. Почему природа так сильно воздействует на героев?

4. Как вы оцениваете измену Наташи?

5. Покажите тонкость толстовского психологического анализа.

6. Как описана женитьба Б. Друбецкого?
Задания для самостоятельных работ по творчеству А.П. Чехова

(подготовить небольшие сообщения по предложенным темам).

3.4.
Черты чеховской поэтики:
1. Общая характеристика «новой драмы».
(Чеховские драмы пронизывает атмосфера всеобщего неблагополучия. В них нет счастливых людей. 
(У писателя особое ощущение драматизма жизни. Зло в его пьесах как бы измельчается, проникая в будни, растворяясь в повседневности. Возникает ощущение, что в нескладице отношений между людьми в той или ной степени повинен каждый герой в отдельности и все вместе. Всеобщее неблагополучие усиливается ощущениями всеобщего одиночества. Конфликт приглушен, поэтому не деления на положительных и отрицательных героев.)

2. Исторические истоки «новой драмы».
(Драма Чехова выражает общественное пробуждение в период наступления нового столетия и нового общественного подъема:

· Недовольство существующей жизнью охватывает всю интеллигенцию.

· Идет неуклонное нарастание этого недовольства.

· Освободительные порыва становятся достоянием не только отдельных личностей, но и каждого здравомыслящего человека.

· Беспокойность становится фактом повседневного существования людей.

На этой исторической почве и вырастает чеховская драма) 

3. Особенности  поэтики « новой драмы»:
· нет ключевого события, судьбы героев сливается в единую судьбу, формируется общее настроение;

· нет главного героя, нет деления на положительных и отрицательных, главных и второстепенных. Каждый ведет свою партию, а целое, как в хоре без солиста, рождается в созвучии множество равноправных и подголосков (полифонизм);

· новый подход в раскрытии человеческого характера: пафос действия сменяется пафосом раздумья. Герой показан не в борьбе за достижение целей, а в переживании противоречий бытия. Слова героев имеют скрытый душевный подтекст.

· речевая индивидуализация стушевана. Речь их напевна, мелодична, поэтически напряжена, чтобы создать общее настроение драмы.

· событие в драмах даны как репетиция, идет накопление сил, к решительным поединкам герои еще не готовы.

· Пьесы состоят из четырех актов:
1) медленное выступление, экспозиция к действию, идет знакомство с героями;
2) общий характер – лирическое раздумье, развиваются настроения, стремление героев;
3) кульминация, действие оживленное, захватывающие события;
4) действие замедляется, будничное течение жизни, развязки нет.
Задания для самостоятельных работ по творчеству В.Я. Брюсова

3.5.
1. Литературовед Э.С.Литвин утверждает, что мир ранней лирики В.Брюсова –     «прежде всего мир утонченных, противоречивых, субъективных переживаний одинокой, замкнутой души, страстно отталкивающейся от уродливого обывательского городского быта».
– Какие стихотворения ранней лирики В.Брюсова вам знакомы?

– Какие из них и чем произвели на вас наиболее сильное впечатление?

– Как представлен в этих стихах «уродливый обывательский городской быт»?

          Согласны ли вы с тем, что душа поэта отталкивается от этого быта? 

– Что, на ваш взгляд, свидетельствует о том, что в ранней лирике поэта  отражен мир «противоречивых, субъективных переживаний одинокой, замкнутой души»?
2. Литературовед Д.Е.Максимов считает, что «в стихах Брюсова 90-х годов … возникает образ «страшного мира» со всеми его гримасами и гротескными атрибутами».

– Кем и чем представлен окружающий мир в стихах В.Брюсова 90-х гг.? Согласны ли вы с тем, что поэт создает образ «страшного мира»?

– Какие «гримасы» и «гротескные атрибуты» вы заметили в окружающим мире, изображенном поэтом? Противопоставляет ли что-либо им поэт?
3. В предисловии к сборнику своих ранних стихов Валерий Брюсов писал: «… я надеюсь свести действительность к роли простой модели художника; я надеюсь создать поэзию, чуждую жизни, воплотить настроения, которые жизнь дать не может».

– Как вы понимаете стремление поэта «свести действительность к роли простой модели художника»? Ранняя лирика В.Брюсова, по вашему мнению, дает примеры такого «сведения»?

– Согласны ли вы с тем, что, к примеру, «Сумасшедший» (1895), «Есть что-то позорное в мощи природы…» (1896), «Творчество» (1895) и другие ранние стихи – пример поэзии, чуждой жизни, поэзии, дающей «настроения, которые жизнь дать не может»?
4. Э.С.Литвин замечает, что в ранней любовной лирике Брюсова «любовь часто влечет за собой мрачный призрак смерти».

– Как часто в любовной лирике Брюсова возникает образ смерти?

– Как вы думаете, о чем свидетельствует такое соседство любви и смерти, каким смыслом оно наполняет понимание поэтом этой темы?
5.  «Образ любимой женщины в этих стихах, – пишет о любовной лирике Брюсова Э.С.Литвин, – лишен какой бы то ни было психологической конкретности. Меняются имена, обстановка, сама же возлюбленная – лишь источник наслаждения, существо далекое, а порой враждебное». 

– Каким предстает в стихах Брюсова образ любимой женщины?

Согласны ли вы с тем, что он лишен «психологической конкретности»?

– Верно ли, что возлюбленная в стихах Брюсова – «существо далекое, а порой враждебное»? приведите примеры.
6. Критик газеты «Русские ведомости» писал в 1903 г.: «Брюсов смотрит на труд поэта не как на дань мимолетному настроению, а как на тяжелую и ответственную работу… Брюсов обещает в будущем дальнейшее развитие, потому что он ищет, и сферой его исканий является человеческий мир».

– Согласны ли вы с тем, что Брюсов смотрит на труд поэта «как на тяжелую и ответственную работу»? Свидетельствует ли об этом стихи «Возвращение» (1900), «В ответ» (1902) или какие-либо другие?

– Чем понимание труда поэта в указанных выше стихотворениях отличается от того, понимает его Брюсов в стихотворении «Творчество»? Какое понимание, какое отношение к труду поэта вам ближе и почему?

7. Критик журнала «Вестник Европы» писал в 1904 г. о книге «URBI ET ORBI», в которую вошло и стихотворение «Нить Ариадны» (1902), что оно свидетельствует об убожестве мыслей Брюсова, демонстрирует «тяжеловесную неуклюжесть», «уродливое копанье в грязи», «жалкие потуги сказать нечто глубокомысленное» и поэтому свидетельствует, что почитателем Брюсова является «класс людей, для которых декадентское ни стыда ни совести, возведенное в принцип, как нельзя более по сердцу…»

– Встречали ли вы в стихах Брюсова то, что показалось вам «тяжелой неуклюжестью», «уродливым копанием в грязи» и т.д.?

– О каких стремлениях поэта свидетельствует стихотворение «Нить Ариадны»?

– Есть ли творчестве Брюсова стихи, свидетельствующие о том, что ему близко «декадентское ни стыда, ни совести, возведенное в принцип»?

– Как вы думаете, что более всего близко, дорогому поэту Валерию Брюсову?
8. Литературовед А.В.Лавров пишет: «Книгу» "URBI ET ORBI" отличает чрезвычайно широкий тематический  жанровый диапазон: Брюсов, помимо урбанистических… мотивов, вводит в поэзию тему любви как всепоглощающей страсти, развивает жанр исторической баллады, дает образы медитативной лирики».

– Согласны ли вы с тем, что в лирике В.Брюсов  любовь предстает как «всепоглощающая страсть»? Обоснуйте свой ответ. Приведите примеры.

– Как вы представляете себе «медитативную лирику»? Найдите в творчестве В.Брюсова стихотворения, которые можно назвать примерами медитативной лирики. Чем они отличаются от тех, которые представляют собой примеры лирики «обычной»?

– Согласны ли вы с тем, что в лирике В.Брюсова присутствуют «урбанистические мотивы»?
9. Поэт Сергей Городецкий писал, что творчество Валерия Брюсова 1910-х годов «волнует, увлекает, очаровывает… В простоте, художественной решительности, в прямоте подхода к миру вещей и миру чувств Валерий Брюсов  достигает небывалой высоты…»

– Отличается ли творчество указанного периода от ранних стихов поэта? Если да, то в чем конкретно вы заметили это отличие?

– Что вы понимаете под «простотой» в поэзии? Можете вы согласиться с тем, что такая простота присутствует в творчестве Валерия Брюсова? Обоснуйте свой ответ.

– Верно ли, что стихи поэта отличает прямота подхода «к миру вещей и миру чувств»? Если да, то в чем именно это проявляется?
10.  Литератор Р.В.Иванов-Разумник в 1906 г. утверждал, что  «в настоящее время у В.Брюсова нет соперников в области рифмы, ритма, стиля, отточенности стиха».

– Какие ритмы характерны для поэзии В.Брюсова? Несет ли, на ваш взгляд, ритмическая организация его стихов какую-либо функциональную смысловую нагрузку?

– Какие ритмы характерны для поэзии В.Брюсова? Несет ли, на ваш взгляд, ритмическая организация его стихов какую-либо функциональную смысловую нагрузку?

– Что особенного вы заметили в принципах рифмовки у В.Брюсова? Есть ли в его рифмах нечто неожиданное, необычное? Как вы думаете, сам способ рифмовки у В.Брюсова несет смысловую нагрузку?

– Можете вы согласить с тем, что В.Брюсов обладал «чувством меры» в поэзии? Если да, то в чем вы это увидели?

– Каковы на ваш взгляд, представления В.Брюсова о гармонии в поэзии? Дают ли вам его стихи образцы такой гармонии, а может быть наоборот?
11.  Поэт Вл.Ходасевич считал, что для Валерия Брюсова характерны «неутомимая жизнедеятельность поэта, и излюбленный им мотив соединения жизни с поэзией, любви – со стихами… Враждебная критика любит упрекать Брюсова в том, что он всегда и везде остается литератором. Какой вздор! Почему поэту разрешается писать стихи, работать над ними всю жизнь – но воспрещается любить их? Точнее: почему эта любовь не может служить такою же темою стихов, как любовь к женщине или природе»? 

– Как вы понимаете определение «жизнедеятельность поэта»? Согласны ли вы с тем, что такая жизнедеятельность характерна для В.Брюсова? Обоснуйте свой ответ.

– Заметили ли вы то, как в поэзии В.Брюсова жизнь и любовь «соединяются» со стихами?

          – Ответьте на вопросы, поставленные Вл. Ходасевичем.
12.  И.Анненский считал, что «никто не умеет лучше Валерия Брюсова показывать сквозь холодную красоту слов и чуткие, часто тревожные волны ритмов всей отвратительной ненужности жизни, всей пытки требовательных страстей». «…Валерий Брюсов  больше любит прекрасный призрак жизни, мечту, украшенную метафорами, чем саму жизнь. Я говорю о художнике, конечно. Мне нет дела до такой детали Брюсова-поэта, как Брюсов-человек».

– Могли бы вы назвать «красоту слов» Валерия Брюсова «холодной»? Почему?

– Изменилось ли отношение Брюсова к жизни, понимание смысла ее после1909 г., когда были написаны процитированные слова?

– Согласны ли вы с тем, что «Валерий Брюсов больше любит прекрасный призрак жизни, мечту, украшенную метафорами, чем саму жизнь»? О каком отношении к жизни, на ваш взгляд, свидетельствует поэзия Брюсова?

– В чем смысл мысли о том, что «Брюсов-человек» – это лишь деталь «Брюсова-поэта»? Разве не наоборот?
Задания для самостоятельных работ по творчеству К.Д. Бальмонта

3.6.

1. «Идея мимолетности, стремление запечатлеть уходящие мгновения, изменчивость настроений, повышенное внимание к технике стиха (увлечение звукозаписью, музыкальностью) – вот отличительные черты ранних книг К. Бальмонта» (М.Стахова).

– В каких стихах поэта вы заметили его стремление «запечатлеть уходящие мгновения, изменчивость настроений»?

– Согласны ли вы с тем, что поэзию Бальмонта отличает «повышенное внимание к технике стиха»?

– Какие еще «отличительные черты ранних книг К.Бальмонта» (и не только ранних) вы бы отметили? 

2. Литературовед К.М. Азадовский утверждает: «Для лирического героя Бальмонта характерны непостоянство, прихотливая изменчивость настроений: в стихах утверждается субъективизм, культ мимолетности».

– Согласны  ли вы с тем, что лирического героя Бальмонта отличают «непостоянство, прихотливая изменчивость настроения»?

– Как вы думаете, можно ли согласиться с тем, что в стихах поэта «утверждается субъективизм» и «культ мимолетности»?

– Какие еще отличительные черты лирического героя К.Бальмонта вы отметили?
3. Константин Бальмонт считал, что задачи символистическое поэзии заключается в поисках «новых сочетаний мыслей, красок и звуков», поэтому он сам захвачен идеей создания «лирики современной души», души, у которой «множество ликов».

– Как проявляется в творчестве самого Бальмонта  его мысль о необходимости поисков «новых сочетаний, мыслей, красок и звуков»?

– Удается ли Бальмонту создать свою «лирику современной души», у которой «множество ликов»? Каким представляется вам облик современной  души, который создает поэт? 

4. К.М. Азадовский утверждает, что в сборнике «Будем как Солнце» «главная из жизненных стихий для Бальмонта – Огонь. Космогония Бальмонта определяет и новый облик его героя; состояние «современной души», по Бальмонту, – это горение, пожар чувств, любовный экстаз. Поэт славит желание, сладострастие, «безумства ненасытной души».

– Согласны ли вы с тем, что Огонь – «главная из жизненных стихий для  Бальмонта» в сборнике «Будем как Солнце»? Почему?

– Присутствуют ли в этом сборнике какие-либо другие «жизненные силы», принципиально важные для Бальмонта? Какова их роль в обрисовке состояния «современной души»?
– Согласны ли вы с тем, что в сборнике «Будет как Солнце» «современная душа» для Бальмонта – «это горение, пожар чувств, любовный экстаз», поэтому он «славит желание, сладострастие», «безумства ненасытной души»?

5. В «Письмах о русской поэзии» поэт Николай Гумилев писал: «К.Бальмонт, такой хрупкий, такой невещественный… В своих эпитетах он не гонится за точностью: он хочет, чтобы не скрытые в них представления, а самый звон их определял нужный ему образ».

– Согласны ли вы с тем, что поэзия К.Бальмонта создается ощущение хрупкости и невещественности?

– Верно ли, что «в своих эпитетах» Бальмонт «не гонится за точность»? Вы замечали в стихах поэта, чтобы «самый звон» его эпитетов «определял нужный ему образ»? 

6.  «Бальмонт ярче всех выдвинул крайности модернизма. Первый в России Бальмонт выступил с проповедью демонизма и, и противовес былой поэзии, воспевающей маленькое, реальное, обычное чувство, – воспел порочное дерзновение, грех и преступность» (А.Измайлов, 1910).

– Как вы понимаете определение «модернизм» применительно к русской литературе рубежа веков?

– Как вы считаете, о каких «крайностях модернизма» можно говорить в связи с поэзией К.Бальмонта? Вы заметили «проповедь демонизма» в известных  вам стихах поэта?

– Вы встречали в поэзии Бальмонта стихи, воспевающие «порочное дерзновение, грех и преступность»? Если да, расскажите о том, как выглядят у Бальмонта отмеченные критиком пороки. 

7.  «Вечная тревожная загадка для нас К.Бальмонт. Вот пишет он книгу, потом вторую, потом третью, в которых нет ни одного вразумительного образа, ни одной подлинно поэтической страницы, и только в дикой вакханалии несутся все эти «стозвонности» и «самосожженности» и просто бальмонтизмы». (Н.Гумилев. «Письма о русской поэзии»)

– Согласны ли вы с тем, что в поэзии Бальмонта (первые книги) «нет ни одного вразумительного образа»? Что вообще в данном случае необходимо понимать «вразумительным образом»?

– Верно ли, что сборники стихов Бальмонта представляют собой некую вакханалию «стозвонностей» и «самосожженностей»? Приведите  примеры использования этих и других похожих на них эпитетов в лирике Бальмонта.

– Как вы думаете, что имел в виду Гумилев под «бальмонтизмами»? Приведите примеры.

– Как вы думаете, есть ли некая загадка в поэзии Бальмонта? Что вы понимаете под этой загадкой?
8.  «К.Бальмонт первый догадался о простой как палец и старой как мир, но очень трудной для понимания истине, что поэзия состоит в конце концов из слов, так же как и живопись из красок, музыка из чередования звуков. Он догадался также, что слова, произнесенные в первый раз, живут, произнесенные во второй раз существуют, и наконец произнесенные в третий раз только пребывают» (Н.Гумилев. «Вожди новой школы»).

– Как отразилось в поэтическом строе Бальмонта его открытие, согласно которому «поэзия состоит… из слов»?

– Есть ли в поэзии Бальмонта слова, произнесенные «в первый», «во второй» и «в третий раз»?
9. Николай Гумилев считал, что с Константином Бальмонтом, в поэзию «буйно ворвались в мирно пасущееся стадо старых слов, всех этих влюбленностей, надежд, вер, девушек, юношей, цветов и зорь» новые слова: «дьяволы, горбуны, жестокости, извращенности» – все что он сам картинно называл «кинжальными словами». Правда за ними слышно только шуршанье бумаги, а не отдаленный ропот жизни, но так пленительны его ритмы, так неожиданны выражения…»

– Вы часто встречали в поэзии Бальмонта «кинжальные слова»? Приведите свои примеры таких слов.

– В каких отношениях в поэзии Бальмонта находятся «влюбленности» и «дьяволы», «надежды» и «жестокости»?

– Согласны ли вы с тем, что за словами поэзии Бальмонта «слышно только шуршанье бумаги, а не отдаленный ропот жизни»? Проиллюстрируйте свое понимание примерами.

10. Писатель Б.Зайцев вспоминал. «…Этот, казалось ба, язычески поклонявшийся жизни, успехам ее и блескам человек, исповедуясь перед кончиной, произвел на священника глубокое впечатление искренностью и силой покаяния – считал себя неисправимым грешником, которого нельзя простить».

– Свидетельствуют ли стихи К.Бальмонта о том, что их написал человек, «язычески поклонявшийся жизни»? Обоснуйте свой ответ.

– Считаете ли вы, что стихи К.Бальмонта написаны « неисправимым грешником»? На основании чего об этом можно судить?
11. Поэт Максимилиан Волошин писал: «Кто же Бальмонт в русской поэзии? Первый лирический поэт? Предтеча? Родоначальник? Выше он – или ниже других живущих?

На это нельзя ответить. Его нельзя сравнивать. Он весь – исключение. Его можно любить только лично…»

– Как вы думаете, прав ли М.Волошин, считая, что нельзя ответить на поставленные им вопросы? И все-таки попытайтесь это сделать. Какой из вопросов вызывает у вас наибольшие затруднения? Почему?

– Как вы понимаете мысль поэта о том, что Бальмонта «можно любить только лично»? С чем это, по вашему мнению, связано?
12. Литературовед А.Л.Григорьев считает, что «творческий метод и поэтическую манеру Бальмонта…характеризует…слово… – импрессионизм.

Поэта-импрессиониста привлекает не столько самый предмет изображения, сколько его, поэта, ощущение данного предмета. Поэтому столь характерен для импрессионистической поэзии дух импровизации».

– Как вы понимаете утверждение о том, что в первую очередь привлекает поэта-импрессиониста? Согласны ли вы с тем, что это утверждение справедливо по отношению к поэзии Бальмонта?

– Производят  ли стихи Бальмонта впечатление некой поэтической импровизации? Если да, то в чем вы такую импровизацию увидели?
13. А.Л.Григорьев пишет: «Поэт импрессионист отображал не окружающий мир как таковой, а лишь свое субъективное впечатление от него. Его задача – воссоздание потока мгновенных ощущений и раздумий. При этом ему свойственна богатая ассоциативность, быстрая реакция на звук и цвет.

– Согласны ли вы с тем, что известные вам стихи Бальмонта отображают «не окружающий мир как таковой, а лишь свое субъективное впечатление от него»? Если да, то в чем вы его увидели?

– Производят ли известные вам стихи Бальмонта впечатление, что своей главной задачей поэт видит «восстановление потока мгновенных ощущений и раздумий»? Аргументируй свой ответ.
14. Поэт Владислав Ходасевич писал: «Если о творчестве каждого поэта, из скольких бы их сборников оно ни слагалось, можно говорить как об одной книге, то по отношению к Бальмонту это, кажется, необходимо. Бальмонт из своей поэзии создал настолько обособленный и внутренне закономерный мир, что оценка каждой частности этого мира должна быть подчинена оценке общей…»

– Какие сборники Бальмонта стали, на ваш взгляд, наиболее заметным явлением и в его творчестве, и в истории русского символизма? Какие из них вам прежде всего представляются наиболее значительными, интересными? Почему?

– Согласны  ли вы с тем, что поэт создал из своей поэзии «обособленный и внутренне закономерный мир»? Если да, расскажите о наиболее выразительных, заметных закономерностях этого мира.
Задания для самостоятельных работ по творчеству А.А. Блока

3.7.

«Стихи о Прекрасной Даме» – ранняя утренняя

заря – те сны и туманы, с которыми борется душа,

чтобы получить право на жизнь».

А.Блок. Предисловие к сборнику стихов

«Земля в снегу», 1908.
1. В.Брюсов в рецензии на один из ранних поэтических сборников Блока писал: «А.Блок… поэт дня, а не  ночи, поэт красок, а не оттенков, полных звуков, а не криков и не молчания. Он только там глубоко и истинно прекрасен, где стремится быть простым и ясным. Он только там силен, где перед ним зрительные, внешние образы».

Согласны ли вы с этой оценкой? Аргументируйте сой ответ наблюдениями над художественным своеобразием «Стихов о Прекрасной Даме».          

2. Своими конкретными наблюдениями о художественном своеобразии «Стихов о Прекрасной Даме» подтвердите точность выводов известного исследователя творчества Блока Н.Г. Минца («Блок и русский символизм», 1980): «Эти стихи подразумевают множественное прочтение. Они должны быть одновременно осознаны и как художественно точное отображение вполне «земных», реальных (даже имеющих прототипов) героев, их взаимоотношений, переплетений страстных эмоций и т.д., и как символическое развертывание космически универсального мифа о путях земного воплощения Души мира. При первом прочтении «Стихи о Прекрасной Даме» предстанут как собрание вполне самостоятельных, хотя и отличающихся удивительным единством эмоций и стиля лирических стихотворений, при втором – в них раскроется единое повествование, а каждое стихотворение окажется его частью, соотнесенной с целым и получающей от него глубинные смыслы».

3. Проследите, как меняется образ Прекрасной Дамы от носительницы Божественного начала, Вечной Женственности до очеловеченного облика, опоэтизированного в чертах любимой. Аргументируйте свой ответ цитатами их произведений поэта.

4. Составьте словарь основных символов, к которым часто прибегает Блок, особенно в ранний период своего творчества.

5. Проанализируйте стихотворения Блока и Брюсова, посвященные городу. Сравните образный строй, детали в описании городского пейзажа. Найдите общее и индивидуальное в поэтике художников, особенно в словесной символике. Назовите стихотворения Блока, в которых проявились очертания социальных отношений, нашли отзвук события 1905 года. Проанализируйте их.
Задания для самостоятельных работ по творчеству С.А. Есенина

3.8.

1. Литератор К.Л.Зелинский писал: «Скромная пленительная природа средней полосы России воспетая Есениным с глубокой и трепетной любовью, словно живое существо. Недаром она показана не созерцательно, а в действии».

– Согласны ли вы с тем, что Есенин описывает природу, «словно живое существо»? Обоснуйте свое мнение обращением к таким стихам, как «Поет зима – аукает…», «Выткался на озере…», «Сыплет черемуха снегом…».

– Как вы понимаете мысль К.Л.Зелинского о том, что природа в стихах поэта «показана не созерцательно, а в действии»? Согласны ли вы с этим? Обоснуйте свое мнение.

2. Литературовед И.Эвентов замечает: «Природа в стихах Есенина звенящая, шумная, поэтому особенно часто обращается поэт к приемам звукового подражания…»

– Согласны ли вы с тем, что природа в стихах Есенина – «звенящая, шумная»? Если да, то какими выразительными средствами создаются «звоны» и «шумы» в его стихах?

– Какие приемы звуковой выразительности встречаются, например, в стихотворении «Поет зима – аукает…»? Как вы думаете, соответствует ли звуковой рисунок стихотворения названию «Воробышки», под которым оно было опубликовано впервые в 1914 г.?
3. Исследователь А.А.Козловский пишет: «Ранние стихи Есенина полны звуков, запахов, красок… Звенит девичий смех, раздается» белый перезвон» берез, вызваниваю ивы, звенят удила, «со звонами» плачут глухари, заливаются бубенцы, слышится «дремная песня» рыбаков, шумят тростники, играет то тальянка, то ливенка. Спас пахнет яблоками и медом, ели льют запах ладана. Кругом мягкая зелень полей, алый свет зари, голубеет небесный песок, кадит черемуховый дым».

– Согласны ли вы с тем, что известные вам ранее стихи Есенина «полны звуков, запахов, красок»? обоснуйте свой ответ примерами.

– Как вы считаете, о каком восприятии природы, каком отношении к ней свидетельствуют особенности стиха, отмеченные литературоведом?
4. К.Л.Зелинский заметил, что в стихах Есенина «Русь с ее красками, запахами движется перед нами, как большой обжитой мир, родина, данная человеку для жизни. Все здесь мило поэту. Строй сравнений, образов, метафор, всех словесных средств взят из родной крестьянской жизни, родной и понятной».

– Согласны ли вы с тем, что родина в ранних стихах Есенина «Движется перед нами, как большой обжитой мир»?

– Какие наиболее яркие, интересные сравнения, образы, метафоры, другие образные средства вы встречали в ранних стихах поэта?

– Согласны ли вы с тем, что эти образы взяты «из крестьянской жизни»?

– Прав ли исследователь, утверждая, что в родной природе все «мило поэту»? Разве нет того, что вызывает его неприятие?
5. Литературовед Н.В. Чубукова утверждает, что ранние стихи Есенина о природе «уже нельзя назвать пейзажными. Это уже не природа сама по себе, а часть единого целого, она неразрывна с человеком».

– Согласны ли вы с тем, что ранние стихи поэта нельзя назвать чисто «пейзажными»? Почему?

– Верно ли, что в этих стихах природа «неразрывна с человеком»? Если да, та как эта «неразрывность» создается?
6. А.А.Козловский утверждает, что «за бросающейся в глаза красочностью и многозвучностью ранней поэзии Есенина «всегда виднеется нечто грустное и печальное. За мироощущением радостного приятия земного бытия чуть сквозит, чуть брезжит, но обязательно присутствует некая тайна – тайна кратности, конечности человеческой жизни, хрупкости человеческого счастья.

В самых, казалось бы, радостных стихах где-то глубоко внутри затаивается боль. А это, в свою очередь, обостряет восприятие красоты жизни, высочайшей, непреходящей ценности человеческого счастья».

– Согласны ли вы с тем, что в ранних стихах Есенина (например, «Поет зима – аукает…», «Подражанье весне», «Выткался на озере алый свет зари…», «Сыплет черемуха снегом…» и др.) «всегда виднеется нечто грустное и печальное»? Если да, то в чем вы это заметили?

– В каких стихах Есенина, по вашему мнению, «сквозит», «брезжит», «присутствует» «тайна краткости, конечности человеческой жизни»?

– Согласны ли вы с тем, что даже в «радостных стихах где-то глубоко внутри затаивается боль», которая «обостряет восприятие красоты жизни»? Разве может боль помогать восприятию красоты?
7. Критик Г.Лелевич писал в 1924 г.: «Не в том дело, что Есенин в первых книгах сознательно защищал интересы кулаков, а в том, что так воспринимать мир могли только кулаки. Разве поэт, связанный с середняцкими и бедняцкими массами, мог совершенно пройти в своих стихах мимо страданий предреволюционной деревни, мимо гнета и унижений, мимо безземелья и нужды? Лишь изредка звучит в первых стихах Есенина смутная тоска, слышатся неопределенные порывы. Но это тоска не об общественных бедствиях, порывы эти не к борьбе за свободу, а к простому молодому озорству сытого кулацкого сынка».

– Вы заметили в ранней поэзии Есенина «смутную тоску» и «неопределенные порывы»? Если да, то с чем эти порывы связаны? Может быть, с тем, о чем писал Г.Лелевич?

– Производит ли ранняя лирика Есенина впечатление, что он «сознательно защищал интересы кулаков» (как их понимает Лелевич), что сам поэт – «сытый кулацкий сынок» (опять же в понимании Лелевича)? Если да, то в чем вы это увидели?
8. Максим Горький писал: «… драма Сергея Есенина в высокой степени характерна… Это драма деревенского парня, романтика и лирика, влюбленного в поля и леса, в свое деревенское небо, в животных и цветы. Он явился в город, чтобы рассказать о своей восторженной любви к примитивной жизни, рассказать о простой ее красоте».

– Какие стихи Есенина, на ваш взгляд, наиболее выразительно свидетельствуют о том, что он влюблен «в поля и леса, в свое деревенское небо, в животных и цветы»?

– Согласны ли вы с тем, что в стихах Есенина жизнь деревни и природы предстает как «примитивная жизнь», как «простая красота»? Если да, то в чем ее «примитивность» и «простота»?
9. Критик А.Дерман писал в июле 1918 г. о книге «Голубень»: «Книга стихов Есенина читается со смешанным чувством радости, досады и страха. Радости за его свежий, играющий талант, досады – за то, что этот талант портит, и страха перед мыслью – устоит ли этот талант в борьбе с разрушительными силами. Есенин – поэт из народа. Богатством народного языка и народных поэтических образов он владеет легко, свободно, как-то весело и непринужденно».

– Какие богатства «народного языка и народных поэтических образов» вы встречали в лирике Сергея Есенина? Как вы думаете, какую роль выполняют в его поэзии образные средства, заимствованные из устного народного творчества?

– Не напоминают ли вам стихи Сергея Есенина своеобразные переработки народных песен, сказок, частушек и т.п.? Если да, то какими чертами?
Задания для самостоятельных работ по творчеству С.А. Есенина

1. Как вы думаете, какие стихотворения Есенина можно назвать песнями? Что в образной системе, ритмике, строфике, лексике, поэтическом синтаксисе есенинских стихотворений  продолжает традиции русских народных лирических песен? Похож ли лирический герой есенинских стихотворений на лирического героя русского песенного фольклора? («Выткался на озере алый цвет зари…», «Под венком лесной ромашки…», «Темна ноченька, не спится…», «Хороша была Танюша, краше не было в селе…», «Заиграй, сыграй, тальяночка, малиновы меха…»).

2. Как вы думаете, можно ли говорить о наличии любовного сюжета в «Персидских мотивах»? Подтвердите свое мнение цитатами из стихотворений цикла. В цикле возлюбленная лирического героя названа разными именами. Как вы думаете, почему?

3. «Большое видится на расстоянье…» – писал Есенин в оном из своих стихотворений. В «Анне Снегиной» поэт, преодолев заметное расстояние и значительное расстояние мучительных размышлений, оценки того, «куда несет нас рок событий», вновь возвращается к событиям 1917 года в русской деревне. Перечитайте стихотворения и маленькие поэмы Есенина, написанные в 1917-1918 гг. Подумайте, есть ли различия в восприятии революционных событий лирическим героем есенинских стихотворений 1917-1918 годов и героем «Анны Снегиной». В чем причины столь разительных перемен в оценке Есениным происходящих социальных потрясений? Аргументируйте свои суждения цитатами из произведений поэта.

4. Подготовьте подробные характеристики персонажей «Анны Снегиной», опираясь в основном на форму и содержание их речи. Как выразилось отношение автора к своим персонажам через их речевую характеристику? Какие художественные языковые средства позволили поэту создать не только различные социальные типы героев (Прон, Анна), но и яркие, индивидуальные характеры людей, близких по социальному положению (возница, мельник, жена мельника)?

Задания для самостоятельных работ по творчеству В.В. Маяковского

3.9.

1. Обозревая литературный год (с апреля 1913 по апрель 1914-го), Валерий Брюсов писал: «Справедливость заставляет нас, однако, говорить то, на что мы уже указывали раньше: больше всего счастливых исключений мы находим в стихах, подписанных «В.Маяковский». У г.Маяковского много от нашего «крайнего» футуризма, но есть и свое восприятие действительности, есть воображение и есть умение изображать».

– Что вы знаете о проявлениях «крайнего» футуризма? Что характерно для произведений, к нему принадлежащих? Согласны ли вы с тем, что в стихах, опубликованных Маяковским к апрелю 1914 г., есть «много от … «крайнего» футуризма? Обоснуйте свой ответ.

– Что в ранних стихах Маяковского свидетельствует, по вашему мнению, о том, что у него есть «свое восприятие действительности», «есть умение изображать»? А может быть, Брюсов не прав?
2. Литературовед К.Д.Муратова пишет: «Раннее творчество свидетельствовало о сильном увлечении Маяковского формальным экспериментаторством, будучи не только поэтом, но и художником-авангардистом, он стремился к воссозданию необычных зрительных образов, к усложненности и деформации их».

– Какие, на ваш взгляд, стихи раннего творчества Маяковского свидетельствуют «о сильном увлечении… формальным экспериментаторством»?

– Какие необычные, усложненные и деформированные зрительные образы встречаются в известных вам ранних стихах поэта?

– Как отмеченная исследовательницей особенность соотносится с футуристическим пониманием образности в поэзии?

3. К.Д.Муратова замечает: «Подобно тому как  в живописи кубистов мир предметных явлений распадается на плоскости и объемы, Маяковский рассекал порою отдельные слова и создавал своеобразную игру рассеченных частей.

     У –

     лица:

     Лица

     У

     догов

     годов резче.

     Через

     железных коней

     с окон бегущих домов

          прыгнули первые кубы».

– На какие плоскости и объемы распадается «мир предметных  явлений» в процитированном литературоведом стихотворении?

– Что, по вашему мнению,  дает такая «свободная игра рассеченных частей» стихотворению Маяковского? Какой характер таким образом сообщается изображаемому «миру предметных явлений»?

– В каких еще стихах раннего Маяковского есть подобная игра словами и их частями? Какую роль в образной структуре стиха эта игра выполняет?
4. Поэт Борис Пастернак  писал: «Я очень люблю раннюю лирику Маяковского. На фоне тогдашнего паясничания ее серьезность, тяжелая, грозная, жалующаяся, была так необычна».

– В чем, на ваш взгляд, проявилась «серьезность» ранней лирики Маяковского?

– Согласны ли вы с тем, что « серьезность» лирики Маяковского раннего периода была «тяжелой», «грозной», «жалующейся»?
5. Борис Пастернак писал: «Это была поэзия мастерски выполненная, горделивая, демократическая и в тоже время безмерно обреченная, гибнущая, почти зовущая на помощь».

– Согласны ли вы с тем, что ранняя поэзия Маяковского «горделивая» и «демоническая»? Если да, то в чем, в каких стихах наиболее ярко проявляется эта особенность?

– Согласны ли вы с тем, что ранняя лирика поэта выглядит как «безмерно обреченная, гибнущая, почти зовущая на помощь»?
6. Литературовед С.Бавин пишет: «Традиционный для Маяковского пренебрежительно-вызывающий тон не мог скрыть внятного чуткому слушателю крика боли за страдающую душу современного человека».

– Как проявляется, какими средствами создается «пренебрежительно-вызывающий тон» в ранней лирике Маяковского?

– Согласны ли вы с тем, что в поэзии Маяковского раннего периода слышен крик «боли за страдающую душу современного человека»? Чем вызваны, если судить по лирике Маяковского, страдания души современного ему человека?
7. Литературовед А.Н. Меньшутин пишет: «Поэзия Маяковского очень активна, действенна. Его нельзя себе представить без напряженной речи, волевых призывов, неумолимых требований, непреложных прежде всего для самого поэта. «Пустите! Меня не остановите…», «я не могу быть спокойней», «Я сам…», «Я знаю…», «Слушайте!..».

– Как часто «волевые призывы» и «неумолимые требования» встречаются в известных вам ранних стихах Маяковского? Продолжите ряд примеров, приводимых ученым.

– Как вы думаете, о чем (кроме активности и действенности позиции) свидетельствует наличие в лирике Маяковского «напряженной речи, волевых призывов, неумолимых требований»? Согласны ли вы с тем, что эти призывы и требования непреложны прежде всего для самого поэта? Аргументируйте свой ответ.

8. К.Д.Муратова пишет: «Раннему творчеству Маяковского присуще подчеркивание одинокости лирического героя, сетование на бездушие окружающего мира.

                Я одинок, как последний глаз

                У идущего к слепым человека!»

– Как в процитированном исследовательницей стихотворении раскрывается мысль об «одинокости лирического героя»? Согласны ли вы с тем, что эта черта характерна вообще для раннего творчества Маяковского? Аргументируйте свой ответ. Приведите примеры.

– Как Маяковский показывает «бездушие окружающего мира»? Какие образные средства и насколько убедительно он при этом использует?

– Есть ли в окружающем поэта мире то,  что вызывает его симпатии, то, что не относится к нему бездушно, если судить по ранней лирике Маяковского?
9. Юрий Тынянов считал, что стих Маяковского «породил особую систему стихового смысла. Слово занимало целый стих, слово выделялось, и поэтому фраза (тоже занимающая целый стих) была приравнена к слову, сжималась».

– Как часто в ранней поэзии Маяковского слово занимает целый стих? Как вы думаете, о каком стремлении свидетельствует такая особенность стиха Маяковского?

– Как вы считаете, какой характер поэзии Маяковского сообщает то, что фраза приравнивается к слову? О каком отношении к слову свидетельствует данная особенность и как она соотносится с теорией и практикой футуристической школы в поэзии?
10.  А.С.Субботин считает, что стихотворение «Послушайте!» – это «прямое обращение к слушателю»: «Поэт еще плохо представляет себе своих союзников, не различает лица заинтересованных слушателей, но он страстно хочет, чтобы они скорее появились,  разделили с ним радость и любовь, отчаяние и надежду. В мольбах и уверениях «тревожного, но спокойного наружно» персонажа стихотворения, не выносящего «беззвездную муку», много затаенных надежд и желаний автора».

– Согласны ли вы с тем, что стихотворение «Послушайте!» свидетельствует о надежде на скорое появление «союзников» поэта, которые бы «разделили с ним радость и любовь, отчаяние и надежду»?

– Прав ли, по вашему мнению, исследователь, находя «персонажа стихотворения», а не его лирического героя? Возможно, что данный вопрос не представляется вам принципиальным? Почему?
11.  «Мир не раскрывает свои тайны перед поэтом, и он недоуменно вопрошает: «Послушайте!..». Несовершенство жизнеустройства, резкое несоответствие мечты и действительности порождало эти недоуменные вопросы» (А.А.Михайлов).

– Согласны ли вы с тем, что вопрос поэта в стихотворении «Послушайте!» «недоуменный»? Почему?

– Свидетельствует ли это стихотворение о том, что является предметом мечтаний лирического героя? Можете ли вы согласиться с тем, что стихотворение «Послушайте!» вызвано к жизни «несовершенством  жизнеустройства» и «резким несоответствием мечты и действительности»?
12.  «В полном разладе с этим миром появилось стихотворение «Нате!»… Стихотворение с вызывающим названием «Нате!» нашло своего адресата и произвело именно то действие, на которое автор мог рассчитывать». (А.А.Михайлов)

– Согласны ли вы с тем, что стихотворение «Нате!» свидетельствует о полном разделе поэта с миром, в котором он живет? Почему?

– Кто, по вашему мнению, является адресатом этого стихотворения? Почему ученый даже само название стихотворения «Нате!» называет «вызывающим»?
13.  «Стихотворение «Нате!» и «Послушайте!» обозначили эмоциональный диапазон ранней поэзии Маяковского – от страстного накала до застенчивой робости, от доверительно признания до гневной обличительной речи» (С.А.Субботин).

– Прокомментируйте мысль ученого. Согласны ли вы с ней? Почему?

– В чем, на ваш взгляд, проявляется «страстный накал» и «застенчивая робость», «доверительное признание» и «гневная обличительная речь» названных исследователем стихотворений? Есть ли в стихах «Нате!» и «Послушайте!» то, что, по вашему мнению, их сближает, что не позволяет говорить о них только как о крайностях «эмоционального диапазона» поэзии раннего Маяковского? 

Задания для самостоятельных работ по поэме В.В. Маяковского "Облако в штанах"

1. Поэт Николай Асеев писал: «Облако в штанах» - издевательское название, заменившее первоначальное, запрещенное цензурой, и было первым опытом большой темпы, построенной на противопоставлении существующих распорядков, институтов, учреждений тому, что идет им на смену, что чувствуется в воздухе, осязается в стихе – грядущее революции».

· Почему, по мнению Асеева, название поэмы «Облако в штанах» - «издевательское»?

· Что имел в виду Асеев под «опытом большой темпы»?

· В чем заключается «противопоставление существующих распорядков»? Приведите примеры из текста.
2. В. Маяковский рассказывал в марте 1930 г.: «Оно («Облако в штанах») начато письмом в 1913/14 годах и сначала называлось «Тринадцатый апостол». Когда я пришел с эти произведением в цензуру, то меня спросили: «Что вы, на каторгу захотели?» Я сказал, что ни в коем случае, что это никак меня не устраивает. Тогда мне вычеркнули шесть страниц, в том числе и заглавие. Это вопрос о том, откуда взялось заглавие. Меня спросили – как я могу соединить лирику и большую грубость. Тогда я сказал: «Хорошо, я буду, если хотите, как бешеный, если хотите – буду самым нежным, не мужчина, а облако в штанах».

· Почему первоначальное название поэмы «Тринадцатый апостол» вызвало у цензуры мысль о каторге?

· В чем заключается соединение «лирики и большой грубости» в поэме «Облако в штанах»? Приведите примеры из текста.

· В чем смысл нового название поэмы? Как его объясняет сам поэт? Отражает ли название «Облако в штанах» характер лирического героя произведения?
3. « Стихотворения и поэмы, созданные в 1915 – 1917 гг. ( « Облако в штанах», «Флейта и позвоночник»), говорили о том, что в литературу пришел крупный поэт – гуманист и проникновенный лирик. В поэме о любви, ограбленной современной жизнью («облако в штанах»), громко звучит голос самого автора, факты его биографии обретают здесь высокое поэтическое обобщение…» (К. Д. Муратов).

· Можно ли, по вашему мнению, назвать автора поэмы «Облако в штанах» «поэтом-гуманистом» и «проникновенным лириком»? Обоснуй свой ответ.

· Назовите «факты… биографии» В. Маяковского, которые можно узнать в его поэме?

· По словам Муратовой, в поэме «громко звучит голос самого автора», так ли это? Обоснуйте свой ответ, приведите примеры из текста.
4. К. Д. Муратова пишет об «Облаке в штанах»: «Большую оригинальность поэме придает ее метафорическая насыщенность, в ней чуть ли не каждая строка метафорична. Примером материализованной метафоры может служить строка «пожар сердца» поэта, который тушат пожарные, или «больные нервы», что «мечутся отчаянной чечеткой», заставляя рухнуть штукатурку в нижнем этаже».

· Что дает основание говорить о том, что в поэме «чуть ли не каждая строка метафорична»? Согласны ли вы с высказыванием критика?

· Что, по вашему мнению, подразумевается под определением «материализованная метафора»? Приведите примеры такой метафоры в тексте поэмы.
5. «В «Облаке…» видна одна из главных особенностей мышления Маяковского: способность к мощным ассоциативным стяжением весьма далеких друг от друга тем, образов; сюжетов. Что общего между Северяниным, Бисмарком и «тушами лабазников»? И какое отношение они имеют к страдающему отвергнутому любовнику – «тринадцатому апостолу», то предполагающему Богу завести в раю «девочек», то грозящему ему ножом?» (С. Бовин)

· В чем, по мнению Бовина, заключается главная особенность «мышления Маяковского»? Найдите примеры такого мышления в тексте.

· Исследователь ставит перед читателем определенные вопросы, касающиеся творчества Маяковского. Попытайтесь сами дать на них ответы. Нет ли ответов на них в самой поэме?
6. А. А. Михайлов пишет об «Облаке в штанах»: «Богохульство, агрессивная лексика, уличная грубость и нарочитый антиэстетизм выявляют анархические тенденции, бунтарскую стихию поэмы. И хотя Маяковский, богохульствую, возвышает человека, но стихия захлестывает его: «Выньте, гулящие, руки из брюк, - берите камень, нож или бомбу…»

· Что говорит, по мнению критика, об «анархических тенденциях» и «бунтарской стихии поэмы»? Согласны ли вы с этим?

· Как, на ваш взгляд, «богохульствуя», Маяковский «возвышает человека»? Приведите примеры из текста.

Задания для самостоятельных работ по творчеству А.А. Ахматовой
Материал для проведения семинара по поэме А. Ахматовой "Реквием"

3.10.

1. Литературоведы писали о том, что «тесно связана с биографией поэта поэма «Реквием» (1935-1940). «Семнадцать месяцев в тюремных очередях Ленинграда породили необходимость поведать о «страшных годах ежовщины» (И.Семибратова). Иосиф Бродский писал о «Реквиеме»: «На сей раз стихи бесспорно автобиографичны, но сила их вновь в обычности биографии Ахматовой».

– Какова биографическая основа поэмы «Реквием»? Какие факты жизни поэтессы послужили для нее основой?

– Почему у поэта возникла необходимость рассказать не только о своих страданиях, но и о «безвинных страданиях множества людей в годы сталинщины»?

– Что позволяет поэту выйти за пределы биографических рамок?

– Почему Иосиф Бродский писал, что сила стиха «Реквиема» «в обычности биографии Ахматовой»?
    2. И. Семибратова считает, что «величаво и трагично начинает Ахматова свое свидетельство очевидца о том времени – подлинный документ эпохи
– Каким образом, создается ощущение величия и трагедии? С помощью каких средств?
– Как определить понятие «документ эпохи»? Почему это понятие применимо к поэме «Реквием»?
    3. М.М. Кралин считает, что «содержание «Реквиема» не сводимо к семейной трагедии. Недаром, передавая поэму в редакцию «Нового мира», Ахматова сочла нужным поставить к ней эпиграф из своего стихотворения «Так не зря мы вместе бедовали…» (1961) со строками, объясняющими смысл и оправдание этого произведения…»
– Как показана в поэме «семейная трагедия» Анны Ахматовой? Можно ли только по содержанию «Реквиема» понять характер, а также ее подробности, особенности?
– Какие строки эпиграфа поясняют смысл поэмы? В каких словах эпиграфа и самого текста поэмы есть попытки оправдания написания «Реквиема»?
   4. А.С. Крюков утверждает: «От традиции реквиема, заупокойной мессы, возвещающей вечный покой и вечный свет ушедшим из жизни, осталось одно название. Ахматовский «Реквием» не дает ни покоя, ни света. Ни мертвым, ни живым»
– Почему «от традиции реквиема у Ахматовой» осталось одно название»?
– Как вы понимаете фразу критика  о том, что «Реквием» не дает ни покоя, ни света»?
   5. «Поэма погружает читателя в бездну ужаса и отчаяния, отнимая всякую надежду. Апокалипсический лик смерти явлен с потрясающей реальностью, спасенья нет» (А.С. Крюков).
–  Действительно ли «Реквием» «погружает читателя в бездну ужаса и отчаяния»? Какие средства служат для обрисовки этой «бездны»?
– Согласны ли вы с тем, что в поэме Ахматовой «спасенья нет», что все проникнуто не только «апокалипсическим ликом смерти», но и полной безнадежностью?
   6. В воспоминаниях А. Наймана об Анне Ахматовой есть записи, согласно которому  поэтесса «чувствовала», что ее поэма воспринимается как «литературу разоблачений», «считала это закономерным, но не отделяла эти стихи, их художественные приемы и принципы от остальных! Когда за рубежом стали восторгаться поэмой как поэтическим документом эпохи, она прокомментировала: «Да, там есть одно удачное место – вводное слово: «к несчастью» - там, где мой народ, к несчастью, был», - напомнив, что это все-таки стихи, а не только «кровь и слезы».
– Чем «художественные приемы и принципы» «Реквиема» сходны со стихами, написанным в предыдущие периоды творчества?
– Что позволяет считать поэму Ахматовой «поэтическим документом эпохи»? Есть ли в поэме то, что не позволяет видеть в ней только «поэтический документ»?
– Что вы думаете о реплике поэтессы относительно «удачного места» в поэме «Реквием»? Приведите примеры.
– Докажите, что «Реквием» - «это все-таки стихи, а не только «кровь и слезы»?
      7. А. Найман пишет о поэме «Реквием»: «Ее язык почти газетно прост, понятен народу, ее приемы – лобовые: «для них соткала я широкий покров из бедных, у них же подслушанных слов». И эта поэзия полна любви к народу».
– Видите вы «газетную простоту» языка поэмы?
– Определите понятие «лобовые приемы» в поэзии? Являются ли поэтические приемы «Реквиема» такими приемами?
– Почему поэзия Ахматовой в «Реквиеме» «полна любви к народу»?
    8. «О «Реквиеме» трудно говорить и писать. Каждое слово, каждая строка поэмы кровоточит. Ее невозможно читать без боли и содрогания. Эта поэма могла быть написана только женщиной, матерью, женой. Крик, вопль, плач, проклятия – все слилось, и невозможно разобрать, где голос автора, а где стоны живых и мольба об отмщении мертвых» (А.С. Крюков).
– Совпадают ли ваши чувства с чувствами критика?
– Объясните, почему «Реквием» мог быть написан «только женщиной, матерью, женой»?
– Как звучит в поэме голос автора? Какова его роль? Действительно ли «невозможно разобрать, где голос автора, а где стоны живых и мольба об отмщении мертвых»?
     9. «Реквием» - это советская поэзия, осуществленная в том идеальном виде, какой описывают все декларации ее. Герой этой поэмы – народ. Не называемое так из политических, национальных и других идейных интересов большее или меньшее множество людей, а весь народ: все до единого участвуют на той или другой стороне в происходящем. Эта поэзия говорит от имени народа, поэт – вместе с ним, его часть» (А.Найман)
– В чем проявляется «советскость» «Реквиема»?
– Кем и как представлены «две стороны», участвующие в происходящем?
– Согласны ли вы с тем, что в «Реквиеме» «поэзия говорит от имени народа»? Как определить место и роль автора?
    10. Поэт Александр Твардовский писал об Ахматовой: «Это поэзия, чуждая жеманства, игры в чувство, мелочных переживаний, флирта, безумной «бабьей» ревности и тщеславия, душевного эгоизма. Владений этой поэзии не касается даже тень пошлости – многоликого и страшнейшего врага любовной  лирики...»
– Дайте свое понимание поэзии Анны Ахматовой. Что вы можете добавить, и с чем не согласны в характеристике Твардовского?
– Что такое «пошлость» в любовной лирике? Есть ли она в лирике Ахматовой?
Задания для самостоятельных работ по творчеству М.А. Шолохова

Материал для проведения семинара по роману М.А. Шолохова 
"Тихий Дон"
3.11.

1. «О судьбе Григория Мелехова можно было рассказать в сюжетных и композиционных рамках романа. Изображение «судьбы народной» в узловой, переломный момент истории требовало иной художественной формы. Шолохов нашел такую форму, следуя лучшим традиция русской классической и советской литературы. Свободное эпическое повествование вместило самые разнообразные картины жизни народа в эпоху глубоких потрясений…» (Л.Г. Якименко).

– Согласны ли вы с мыслью критика «о судьбе Григория Мелехова» и «судьбе народной». Чьей судьбе посвящен роман?

– Действительно ли «Тихий Дон» не укладывается в сюжетные и композиционные рамки романа? Как вы определите жанровую основу «Тихого Дона»? Какие из известных вам произведений русской и советской литературы относятся к такому жанру?

2. Литературовед А.И. Хватов утверждает: «В Григории таился громадный резерв нравственных сил, необходимых в созидательных свершениях становящейся новой жизни. Какие бы осложнения и беды ни обрушивались на него и как бы тягостно ни ложилось на его душу содеянное под влиянием неверного решения, Григорий никогда не искал мотивов, ослабляющих его личную вину и ответственность перед жизнью и людьми».

  – Что дает право ученому говорить, что «в Григории таился громадный резерв нравственных сил»? Какие поступки свидетельствуют за и против такого утверждения?

 – Какие «неверные решения» принимает герой Шолохова? Возможно ли вообще говорить о «неверных решениях» литературного героя?

 – Правда ли то, что «Григорий никогда не искал мотивов, ослабляющих его личную вину и ответственность перед жизнью и людьми»?
3. «В сюжетном сопряжении мотивов художественно действенны в раскрытии образа Григория неизбывность любви, которую дарят ему Аксинья и Наталья, безмерность материнского страдания Ильиничны, преданная товарищеская верность однополчан и сверстников, особенно Прохора Зыкова. Даже те, с кем его интересы пересекались драматически, но кому открылась его душе… не могли не ощутить силу его обаяния и великодушия»?
4. Критик В.Каминов писал: «Мы не можем назвать ни одного поступка Мелехова, продиктованного ему приверженностью к добру, своему паю земли. Материальные ценности не имеют над ним власти».

– Есть ли в поведении Григория Мелехова поступки, продиктованные материальной заинтересованностью, стремлением к материальным ценностям?

– Какие мотивы поведения владеют героем «Тихого Дона»? Как Григорий пытается сам объяснить их?
5. Критик В. Кирпотин упрекал (1941) шолоховских героев в примитивизме, грубости, «умственной неразвитости»: «Даже лучший из них, Григорий, - тугодум. Мысль для него – непосильное бремя».

– Есть ли среди героев «Тихого Дона» такие, которых можно назвать грубыми и примитивными, «умственно неразвитыми» людьми? Какую роль они выполняют в романе?

– Действительно ли Григорий Мелехов у Шолохова – «тугодум», для которого мысль – эта «непосильное бремя»? Приведите примеры неумения героя мыслить.
6. Критик Ю.Лукин в 1940 г. писал: «Сужаясь до образа человека, выражающего нередко настроения всей массы среднего казачества, до образа одиночки, потерявшего почву под ногами, значение фигуры Григория Мелехова в то же время расширяется, выходя за рамки и специфику казачьей среды Дона 1921 года и вырастает до типического образа человека, не нашедшего своего пути в годы революции».

– Как выражаются настроения «массы среднего казачества» в образе Григория Мелехова? В каких эпизодах романа Григорий воспринимается как образ «одиночки», который потерял «почву под ногами».

7. Критик В. Кирпотин утверждал (1947): «Кто ищет в исторических испытаниях только свое эгоистическое счастье, идя ради него даже на преступления против масс, против народа, тот становится поперек дороги всеобщего счастья и теряет самого себя. В этом смысл судьбы Григория Мелехова. И в этом, прежде всего, заключается и смысл всего романа».

– Действительно ли Григорий Мелехов «ищет в испытаниях только свое эгоистическое счастье»?

– В каких эпизодах романа Григорий идет «даже на преступление против масс, против народа»?

– Можно ли согласиться с таким пониманием смысла образа Григория Мелехова и всего романа?
8. Литературовед А. Бритиков писал (1957): «Но верно ли, что в отрыве от народа – главная трагедия Григория?... Григорий больше всего страдает от того же, от чего страдает масса, - от ложно понятой правды, от исторического заблуждения… Трагедия же Григория – и сила его трагизма, и общественное содержание ее – в том, прежде всего, что, идя вместе с массой, герой заблудился сильнее ее».

– Как проявляется «большее, чем у массы» страдание героя?

– Что в романе является самым главным свидетельством того, что Мелехов идет «вместе с массой», но при этом он «заблудился сильнее ее»?
9. Критик В. Перцов писал в 1969 г.: «В трагедии Григория Мелехова не надо искать каких-то «смягчающих обстоятельств» ради «оптимизма». Однако то изображение, та трактовка, которую дает художник в этой фигуре в соотношении со всей картиной в целом, полны жизнеутверждающего смысла…»

 – О каких «смягчающих обстоятельствах» в трагедии Григория Мелехова пишет критик?

 – В чем заключается и как проявляется «жизнеутверждающий смысл» образа Григория?
10. «Чем более черны то небо, то солнце, которые находят свое отражение в потухших глазах Григория, тем более непреложно ясно будущее народа, справедливое, огромное и сияющее» (В.Перцов).

– В каких эпизодах «Тихого Дона» небо и солнце становятся черными? Как проявляет себя и как выглядит Григорий Мелехов в этих эпизодах?

– Каким смыслом наполняется образ и судьба главного героя романа в тех эпизодах, когда появляются черное небо и черное солнце?

– Не противоречиво ли высказывание критика, что, чем чернее небо и солнце «в потухших глазах Григория», тем более ясным видится справедливое и сияющее будущее народа?
11. «Особенность главного героя «Тихого Дона» как художественного типа состоит в том, что он представляет народ как главного героя действительности, но представляет его специфически» (А. Бритиков).
– Кем и как представлен народ в романе «Тихий Дон»? Действительно ли наиболее выразительным представителем народа в романе является Григорий Мелехов?
– Верно ли, что Мелехов представляет в романе народ «специфически»? В чем специфичность представления народа Григорием Мелеховым?
12. «Новаторство М. Шолохова в разрешении трагического конфликта заключается в том, что он не показывает трагической развязки для героя, неизбежной для всех трагедий прошлого времени. В «Тихом Доне» нет ни духовной гибели героя, ни физической его смерти. Мелехов мужественно идет в родной хутор для амнистии, и это дает возможность утверждать, что в Григории Мелехове сохранились нравственные возможности для дальнейшей жизни в новой, социалистической стране, дружественной человеку труда» (В. Петелин).

 – На основании чего можно прийти к выводу о том, что в финале нет «духовной гибели героя»?
– Что свидетельствует о том, что и в конце романа «В Григории Мелехове сохранились нравственные возможности для дальнейшей жизни»?
13. Критик В.Гришаев писал в 1964г.: «…Григория Мелехова, с такой открытой душой порвавшего с контрреволюцией и возвратившегося домой, к своему народу в трудные для Советской власти дни, мы видим сейчас в первых рядах строителей коммунизма на берегах Дона. Крепкий это человек, и той народной правды, к которой он рвался в таких душевных мучениях, он не отдаст никому, ни за что, никогда».
– Почему Григорий Мелехов – герой « с открытой душой»?
– Каковы свидетельства тому, что Григорий порвал с контрреволюцией, а в будущем он окажется « в первых рядах строителей коммунизма»?
– В чем состоит «народная правда», если главным носителем ее является Григорий Мелехов?
14. «Григорий Мелехов и большинство других героев романа постепенно втягиваются в вопросы политики. «Бытовой человек» превращается в «человека исторического», «человека политического». В этом сказался основной процесс революционного развития мира…» (В.Р. Щербина).
– Что в романе Шолохова показывает Григория Мелехова как «бытового человека»?
– Расскажите об основных этапах превращения «бытового человека» в человека исторического и политического.

Задания для самостоятельных работ по роману Б.Л. Пастернака "Доктор Живаго"

Материал для проведения семинара 
3.12.
1. Литературоведы С. Пискунова и В. Пискунов пишут о впечатлении от романа Пастернака: «...Самым поразительным, самым ослепительным читательским впечатлением оказывается (для нас, во всяком случае) чувство счастья и освобождения. Оно возникает с первых же страниц «Доктора Живаго» рядом с совсем еще не ужасными ужасами — просто детскими страхами ребенка, всматривающегося в бушевание вьюги за ночным окном, — крепнет и усиливается к концу книги, параллельно и по мере нарастания ужасов взаправдашних».

— Как вы понимаете выражение «с совсем еще не ужасными ужасами»?

— Как представлен в романе Пастернака процесс «нарастания ужасов взаправдашних»? Действительно ли они именно нарастают, не перечисляются?
2. Литературовед Д. С. Лихачев пишет: «... «Доктор Живаго» даже не роман. Перед нами род автобиографии — автобиографии, в которой удивительным образом отсутствуют внешние факты, совпадающие с реальной жизнью автора... И тем не менее автор (Пастернак) пишет о самом себе, но пишет как о постороннем, он придумывает себе судьбу, в которой можно было бы наиболее полно раскрыть перед читателем свою внутреннюю жизнь».

— Каковы наиболее выразительные, запоминающиеся «внешние факты» жизни главного героя романа?

— Что характерно для «внутренней жизни» Юрия Андреевича Живаго в первую очередь? Чем эта внутренняя жизнь, близка «внутренней жизни» самого Пастернака, проявившейся в его лирике?
3. Критик П. Горелов замечает: «Д. С. Лихачев предлагает видеть в произведении Пастернака не роман, а роман — лирическое стихотворение; не прозаическое, а — «поэт отношение к действительности»; «род автобиографии»... Нет, нельзя согласиться с соображениями Д. С. Лихачева «прозаическое» и «поэтическое» для него просто эвфемизмы для «неудачного» и «удачного» в романе Пастернака...»

— Какова ваша оценка возражения критика Д. С. Лихачеву?

— Действительно ли «неудачное» в романе — это «прозаическое», а «удачное» —«поэтическое»?
4. «Юрий Андреевич Живаго — это и есть Лирический герой Пастернака, который и в прозе остается лириком... Живаго — это личность, как бы созданная для того, чтобы воспринимать эпоху, нисколько в нее не вмешиваясь. В романе главная действующая сила — стихия революции. Сам же главный герой никак не влияет и не пытается влиять на нее, не вмешивается вход событий, он служит тем, к кому попадает» (Д. С. Лихачев).

— Действительно ли Юрий Живаго создан «для того, чтобы воспринимать эпоху, нисколько в нее не вмешиваясь»?

— Как позиция «не вмешивается в ход событий» характеризует главного героя романа?

— Как бы вы объяснили неясности, связанные с пониманием позиции героя в мире?

5. Критик С. Елкина пишет «…Трудно согласиться с академиком Д. Лихачевым, что не следует «находить за описаниями бедствий осуждение чего-то их породившего». Более того, представляется, что и сам замысел романа у автора возник в тесной связи с поиском причин этих бедствий (не случайно в «Эпилоге» романа он первым из советских писателей заговорил об ошибках коллективизации о сталинском терроре, лагерях)».

— Где и как в романе «Доктор Живаго» Пастернак описывает бедствия эпохи? Каково отношение к ним писателя?

— Действительно ли в «Эпилоге» автор «заговорил об ошибках коллективизации, о сталинском терроре, о лагерях»?

— Кто прав в дискуссии об отношении автора романа к описываемым им бедствиям и трагедиям эпохи?
6. Критик Д. Урнов писал: «...Когда заканчиваешь читать «Доктора Живаго», то вспомнить из жизни заглавного героя оказывается нечего — ни эпизода, ни момента, ни сцены, которые бы запечатлелись в памяти как яркое переживание. Пересказ сюжета у того, кто не читал роман, может создать иное впечатление: ведь, кажется, сколько всего происходит! Да, события, великие и мальте, общественные и частные, совершаются, точнее, обозначаются непрерывно… и в тоже время ни одно из событий, больших или мелких, не пережито Живаго с достаточной (для читателя) выразительностью».

— Какие «события, великие и малые, общественные и частные» запоминаются читателю «Доктора Живаго» прежде всего?

— В чем причина различного восприятия романа теми, кто читал, и кто не читал?

7. «В отличие от Д. С. Лихачева, не без основания увидевшего в Ларисе символический образ России, мы хотели бы соотнести образ «сестры» Ларисы Федоровны (в момент сближения с Живаго она работает сестрой милосердия в госпитале) именно с «сестрой моей — жизнью», чей истинный путь — гармоническое сочетание стихийности и культуры, тела и ума, раскованного самоутверждения и самоотрицания. Именно этой гармонией пронизана любовь Ларисы к Живаго» (С. Пискунова, В. Пискунов).

— Действительно ли «истинный путь» Ларисы — это «гармоническое сочетание стихийности и культуры» и т. д.? Чье мнение, С. Пискунова или Д. С. Лихачева, кажется вам более обоснованным?

— В чем состоит «гармония», которой пронизаны мотивы Ларисы?
8. Писатель Варлам Шаламов заметил в письме к автору «Доктора Живаго»: «...Лариса своей внутренней жизнью богаче доктора Живаго, не говоря уже о Паше, Лариса — магнит для всех, в том числе и для Живаго. 200 страниц романа прочитано — где доктор Живаго? Это — роман о Ларисе...»

— Действительно ли «Лариса своей внутренней жизнью богаче доктора Живаго»?

— Что, позволяет В. Шаламову право утверждать, что «Доктор Живаго» — «роман о Ларисе»?

— Какие «события, великие и малые, общественные и частные» запоминаются читателю «Доктора Живаго» прежде всего?

— В чем причина различного восприятия романа теми, кто читал, и кто не читал?

— Ответьте на вопрос, поставленный В. Шаламовым.
9. «Ручательством правильности моего взгляда на роман «Доктор Живаго» как на лирическую исповедь самого Бориса Леонидовича служит то, что Ю. А. Живаго поэт, как и сам Пастернак, и его стихи приложены к произведению. Это не случайно. Стихи Живаго — это стихи Пастернака. И эти стихи написаны от одного лица у стихов один автор и один общий лирический герой: Живаго — Пастернак» (Д. С. Лихачев).

— Какова роль стихов Юрия Живаго, включенных Пастернаком в текст романа? Являются ли они — «ручательством правильности» взгляда на роман, как «на лирическую исповедь самого» Пастернака?

— В чем смысл фразы критика о том, что у стихов романа «один общий лирический герой: Живаго — Пастернак»?

— Дает ли уровень мастерства стихов Юрия Андреевича, их образная система основания утверждать, что их написал большой в глубокий поэт Борис Пастернак?

10. Н. Иванова писала: «Противопоставление живого (природы, истории, России, любви, Лары, творчества, самого Живаго) и мертвого (мертвой буквы указа, насилия, несущего смерть, братоубийственной войны, мертвящего духа нового мещанства, мертвой, неодушевленно-мертвящей железной дороги и всего комплекса мотивов, с нею связанных) является главным стержнем романа».

— Как описано в романе то, что Н. Иванова называет «живым»?

11. Критик Вл. Гусев высказывался так: «Доктор Живаго» — роман о потере идеала и о попытках обрести его заново. Задача решается на фоне надрывающейся истории нашей страны в этом веке. Роман по священ вопросам религиозным и в целом духовным, сама текучка быта и его ужасы выступают как фактор суеты, лжи в этом мире».

— Какими событиями представлена история ХХ в. в романе «Доктор Живаго»? Дает ли описание этих событий образ «надрывающейся истории нашей страны в этом веке?»

— Действительно ли «роман посвящен вопросам религиозным и в целом духовным»?

— В чем состоит «текучка быта и его ужасы выступают как факторы суеты, лжи в этом мире»?

— Действительно ли роман Пастернака «о потере идеала и о попытках обрести его заново»?
12. Критик В. Воздвиженский писал: «...Роман заканчивается авторским монологом, патетической лирической картиной, утверждающей, приемлющей этот мир, каким бы он в данный момент ни был...

И это не искусственный мажорный аккорд в финале, не вынесенная автором от себя оптимистическая декламация. Это своеобразный итог внутренней темы, которая развивается на протяжении всего романа — любви к жизни, к России, к данной нам действительности какой бы она ни была».

— Какими словами заканчивается роман доктор Живаго»? Каково ваше мнение по поводу финала?

— Является ли финал романа — «своеобразным итогом внутренней темы»? Что не соответствует внутреннему содержанию романа?

Задания для самостоятельных работ по рассказу А.И. Солженицына "Один день Ивана Денисовича"

Материал для проведения семинара 
3.13.
1. Александр Солженицын пишет: «В малой форме можно очень много поместить, и это для художника большое наслаждение, работать над малой формой. Потому что в маленькой форме можно оттачивать грани с большим наслаждением для себя».

— Получилось ли у Солженицына «много поместить» в рассказе «Один день Ивана Денисовича»? Приведите примеры проявлений этого.

— Какие «грани» отличают взгляд автора на реальную жизнь в рассказе? Какие особенности повествовательной манеры вы можете назвать?
2. Критик С. Д. Артамонов писал (1963) об «Одном дне Ивана Денисовича»: «Сюжета нет. Никаких атрибутов повествовательных жанров: завязки, кульминации, развязки — ничего этого нет. Просто жизнь за один день, с подъема до отбоя, дела, — маленькие, прямо-таки мизерные, — заботы, опасения, волнения, — но нельзя оторваться, и все кажется значительным».

— Действительно ли в рассказе «Один день Ивана Денисовича» «сюжета нет»?

— Являются ли обязательными атрибутами рассказа завязка, кульминация, развязка? Есть ли они в рассказе? Какие «атрибуты», выполняют роль завязки, кульминации, развязки?

— Действительно ли в «Одном дне...» Солженицын показывает «дела, — маленькие, прямо-таки мизерные»?

— Какое жанровое определение — рассказ или повесть — больше соответствует «Ивану Денисовичу»?
3. Литературовед Г. М. Фридлендер пишет: «Один день Ивана Денисовича» — не просто небольшая повесть или рассказ. Это высоко-поэтическое произведение, поэма о жизни простого русского человека в условиях унизительного и бесчеловечного тоталитарного сталинского режима».

— Что дает право критику называть «Один день Ивана Денисовича» поэмой? Какие жанровые признаки поэмы вы заметили в этом произведении?

— Приведите доказательства того, что «Один день...» — это «высоко-поэтическое произведение»?
— Кем и чем представлены в «Одном дне Ивана Денисовича» тоталитарный и бесчеловечный режим?

4. Александр Солженицын объясняет замысел «Одного дня Ивана Денисовича» так: «Как это родилось? Просто такой лагерный день, тяжелая работа, я таскал носилки с напарником и подумал, как нужно было описать весь лагерный мир — одним днем. Конечно, можно описать вот свои десять лет лагеря, там всю историю лагерей, — а достаточно в одном дне все собрать, как по осколочкам, достаточно описать только один день одного среднего, ничем не примечательного человека с утра и до вечера. И будет все».

— За счет каких изобразительных и выразительных средств удается «одним днем» описать «весь лагерный мир»?

— Дает ли «Один день Ивана Денисовича» представление о всех десяти годах лагеря героя? Какие «осколочки» собираются Солженицыным в один день?

— Как создается образ главного героя — среднего, ничем не примечательного человека?
5. «Мал с виду Иван Денисович, робок, услужлив. Но не обманитесь. Не слишком-то полагайтесь на первое впечатление. Спросите лучше у Солженицына, он его очень хорошо знает. Он вам покажет в этом человеке многое такое, что наполнит ваше сердце гордостью не только за обаятельного героя повести, но и за человека русского, за человека советского» (С. Д. Артамонов).

— Действительно ли первое впечатление от Ивана Денисовича «мал с виду», «робок, услужлив»? Обманчиво ли оно?

— Как писатель создает образ «обаятельного героя»? В чем его обаяние? Есть ли в образе Ивана Денисовича то, что наполняет «сердце гордостью» за человека?
6. Критик В. Лакшин в 1964 г. писал: «Хотелось бы, конечно, чтобы Иван Денисович стоял на более высокой ступени культуры и чтобы Цезарь Маркович, таким образом, мог бы говорить с ним решительно обо всем, что его интересует, но, думается, и тогда взгляды на многое были бы у них различны, потому что различен сам подход к жизни, само ее восприятие».

— Каков культурный уровень Ивана Денисовича? Какие стороны характера, особенности поведения свидетельствуют о том, что это «невысокая ступень культуры»?

— В чем главное отличие Ивана Денисовича от Цезаря Марковича? Могут ли герои говорить между собой «решительно обо всем»? Какие темы не допустимы в их диалоге? Почему?

— Какова роль Цезаря, Марковича сюжетном плане «Одного дня Ивана Денисовича»?
7. Литературовед М. О. Чудакова пишет: «Герой при первом своем появлении не перенимал рассказа из рук автора — скорее уже оказывался в ряду всего описываемого, но это описываемое стало теперь изнутри освещаться его присутствием, его, героя, взглядом на вещи. Со второго упоминания имени — ...герой утвердился в центре рассказа... И герой уже с четвертого-пятого абзаца вроде бы прибирал повествование к рукам...»

— Как герой «Одного дня...» появляется в рассказе? Как в рассказе обрисовывается то, что «при первом своем появлении» Иван Денисович «не перенимал рассказа из рук автора»?

— В какой ситуации имя героя упоминается в рассказе второй раз? Как проявляется в тексте «утверждение героя в центре рассказа»?

— Справедливо ли утверждение о том, что «с четвертого-пятого абзаца» Иван Денисович «прибирает» повествование в «Одном дне...» к своим рукам?

— Как создает повествовательный тон «Одного дня Ивана Денисовича» впечатление постепенного подъема, вставания, вырастания героя? Как это показано в тексте?

— В чем «новизна» героя «Одного дня...» для литературы того времени?
8. «У Шухова — такая внутренняя устойчивость, вера в себя, в свои руки и свой разум, что и Бог ему не нужен. И тут уже несомненно, что эти черты безрелигиозности в широком смысле слова — вопреки мнению критиков, твердящих о патриархальности Шухова, — не из тех, что бытовали в народе от века, а из тех. что сформировались и укрепились в годы советской власти» (В. Лакшин).

— Как характеристику героя, о которой пишет критик, развивает Солженицын?

— Как раскрывает писатель «черты безрелигиозности в широком смысле слова», характерные для главного героя рассказа? Как автор относится к этим чертам своего героя?

— Можно ли видеть в Иване Денисовиче черты патриархального русского человека, или, наоборот, в этой патриархальности ему отказывать?
9. А. Солженицын рассказывает, что «Один день Ивана Денисовича» «задуман автором на общих работах в Экибастузском Особом лагере зимой 1959/61. Осуществлен в 1959 сперва как «Щ-854 (Один день одного зэка)» более острый политически».

— Сравните первоначальное название рассказа с окончательным. Насколько принципиальны изменения?

— Какое из названий показалось вам более подходящим? Почему?

— Как вы думаете, в чем «политическая острота» «Одного дня Ивана Денисовича»?
10. Критики Н. Лейдерман и М. Липовецкий замечают, что «в поведении Ивана Денисовича» есть одно интересное проявление: «Называется это «подработать»… Конечно, никто не посмеет осудить Ивана Денисовича за то, что он таким вот способом существует — он так за жизнь борется...»

— Что такое «подработать» для Ивана Денисовича?

— Почему возникает вопрос о возможности его осуждения за это «подрабатывание»? Каково ваше отношение к такому «подрабатыванию»?

— Согласны ли вы с тем, что постоянная готовность «подработать» — это способ существования героя, его борьба за жизнь?
11. «... Иван Денисович на праведника не тянет, он всякий, в нем понамешано всего — высокого и низкого, мудрого и недалекого, может он и поднос выдрать у зэка, что пощуплей... характер Ивана Денисовича по-романному противоречив и разомкнут» (Н. Лейдерман, М. Липовецкий).

— В чем «всякость» Ивана Денисовича? Какие поступки героя характеризуют его как носителя «высокого и низкого, мудрого и недалекого»?

— Что значит романная «разомкнутость» и «противоречивость» героя Солженицына?

— Почему возникает вопрос о «праведничестве» Ивана Денисовича? Есть ли в замысле автора задача показать его праведником?
12. А. И. Солженицын признается, что «Один день Ивана Денисовича» — это была попытка «что-нибудь» такое написать, чего пусть нельзя будет напечатать — но хоть показывать людям можно! хоть не надо прятать!.. Я не знал, для чего, у меня не было никакого замысла, просто взял «Щ-854» и перепечатал облегченно, опуская наиболее резкие места и суждения и длинный рассказ кавторанга Цезарю о том, как дурили американцев в Севастополе 45-го года нашим подставным благополучием. Сделал зачем-то — и положил».

— Какие «наиболее резкие места» остались в окончательном варианте рассказа?

— Какое место в «Одном дне...» занимает кавторанг и его рассказы, рассуждения?

— Дает ли «Один день Ивана Денисовича» понимание того, зачем «сделал» его писатель? В чем состоит замысел этого рассказа?
13. По данным М. О. Чудаковой, писатель Борис Балтер, обсуждал рассказ Солженицына, говорил: «Я не люблю его героя. Трагедию времени воплощает не он, а кавторанг. Иван Денисович принял правила игры здесь, в лагере, как принял когда-то колхозы. Посади его на вышку — он будет стрелять из пулемета. Он соблюдает правила игры, навязанной ему».

— Принял ли Иван Денисович «правила игры», а поэтому: «посади его на вышку — он будет стрелять из пулемета»?

— Кто воплощает «трагедию времени»: Иван Денисович или кавторанг?

— Есть ли в герое Солженицына то, за что его можно любить? Есть ли такие качества в образе кавторанга? Нуждается ли герой «Одного дня...» в том, чтобы его любили?

— Какие есть основания называть все происходящее в «Одном дне...» игрой, у которой есть свои правила?
14. Александр Солженицын писал: «тот, кто не отупеет в лагере, не огрубит свои чувства, — погибает. Я сам только тем и спасся... и я был туп, неповоротлив, мысль работала неуклюже. И только потому спасся. Если бы, как интеллигент, внутренне метался, нервничал, переживал, все, что случилось, — наверняка бы погиб».

— Почему мы можем сказать о том, что герой Солженицына выступает в рассказе как отупевший, огрубивший свои чувства чело век, мысль которого работает неуклюже?

— Не является ли признание ответом на вопрос о том, почему писатель «не изобразил интеллигента»?

15. Писатель Варлам Шаламов в письме к Солженицыну (ноябрь 1962) писал в связи с рассказом «Один день Ивана Денисовича». «Повесть — как стихи, в ней все совершенно, все целесообразно... Произведение чрезвычайно экономно, напряженно, как пружина, как стихи».

— Что означает «целесообразность» художественного произведения?

— Действительно ли в рассказе Солженицына все «чрезвычайно экономно» и «напряженно»? 

— С какими стихами можно сравнить рассказ?
16. «Солженицын прибегает в «Одном дне Ивана Денисовича» к тем художественным средствам, которыми пользуется Евангелие, «Слово о полку Игореве», великие эпические памятники мировой поэзии.

Не случайно в начале повести мы встречаем цитату из Нового Завета...» (Г. М. Фридлендер).

— Опишите художественные средства «Одного дня...». 

— Какова роль цитаты из Нового Завета, о которой пишет критик?
17. Литературовед Н. Струве пишет: «Как и положено большому писателю, Солженицын создал новую форму, вернее, несколько новых форм: до предела суженный хронотоп (один день, четыре дня и т. д., двор, палата, шарашка, лагерь)… Да еще создал свой язык: за редкими исключениями у него нет ни одной бесцветной фразы…»

— В чем смысл сужения хронотопа в рассказе («один день — лагерь»)?

— Докажите на примерах, что Солженицын «создал свой язык». 

— Найдите в тексте «редкие исключения» («бесцветные фразы»).
18. «Да, конечно, в повести есть жаргонные словечки... — но без них не получилось бы картины, они были в лагерном быту, их нельзя было обойти в «летописи» событий даже одного дня...

Но язык повести богат и иными словами — яркими, сочными, красочными« (С. А. Артамонов).

— Каково место в языке «Одного дня Ивана Денисовича» занимают «жаргонные словечки»? В чем смысл их появления? Приведите примеры «ярких», «сочных» и «красочных слов, которыми «богат» рассказ.

19. Критик А. Немзер считает, что «стержневая тема Солженицына — противостояние человека силе зла, как внешнего, так и захватывающего само сердце...»

— Как изображается и кто выигрывает в «противостоянии человека силе зла»?

— В чем состоит изображение «зла внешнего... захватывающего само сердце»? Какова роль Ивана Денисовича в других героев рассказав изображении этого зла?
20. М. О. Чудакова пишет о языке «Одного дня Ивана Денисовича»: «Наращивалась лексика, определявшая для читателя место действия, к браку и надзирателю добавлялись параша, зона, лагерь. Читательский опыт подталкивал в хорошо известную по отечественной беллетристике сторону, маячил стереотип — советский человек в немецком концлагере. Но непосредственное, нерациональное восприятие уже металось, ощущая томящее несоответствие стереотипу своей, со школьной скамьи привычной беллетристики, где параше, во всяком случае, места не находилось».

— Как происходит «наращивание лексики», определяющей для читателя «место действия»?

— Каковы детали, говорящие о том, что речь идет не о «советском человеке в немецком концлагере»?
21. Г. М. Фридлендер замечает: «О том, что народно-песенная поэтика повторов и антонимов имеет в «Одном дне Ивана Денисовича» далеко не случайный характер, свидетельствует то, что повесть начинается утром, а кончается вечером, что в ней описываются и утренний восход солнца, и вечерняя заря. И наконец, повесть делят на две части аналогичные фразы, произносимые двумя разными людьми... Между этими фразеологическими оборотами разворачивается основное действие рассказа «Один день Ивана Денисовича».

— О каких фразах, фразеологических оборотах пишет исследователь?

— Действительно ли характер поэтики рассказа народно-песенный?
Задания для самостоятельных работ по творчеству В.В. Набокова
Материал для проведения семинара
3.14.

1. Нина Берберова вспоминала о своем первом знакомстве с прозой Набокова: «Я села читать эти главы, прочла их два раза. Огромный, зрелый, сложный современный писатель был передо мной, огромный русский писатель, как Феникс, родился из огня и пепла революции и изгнания. Наше существование отныне получало смысл. Все мое поколение было оправдано».

— Как вы понимаете это высказывание? Как вы прокомментируете фразу «Все мое поколение было оправдано»?

2. Прочитайте высказывания критиков о творчестве Набокова: «Слишком уж явная литература для литературы» (Г. Адамович); «Очень талантливо, но неизвестно дня чего» (В. Варшавский).

— Согласны ли вы с мнением критиков? Каковы основания для подобной оценки творчества Набокова?

3. В. Ерофеев писал о романе Набокова «Приглашение на казнь»: «Мир пошлости в этом романе оформился в тоталитарное измерение, приобрел орудия изощренных пыток, репрессивный аппарат (...) Пошлость играет с героем как с игрушкой, крутит, вертит им и уничтожает».

— Как вы понимаете мысль Ерофеева? Что понимается под словом «пошлость»?

4. Исследователь творчества Набокова Н. Анастасьев пишет: «Ровесник века, Владимир Набоков был свидетелем его неслыханных трагедий и его величественных взлетов. Но ничто — ни революция, ни атомные взрывы — даже отдаленно не отозвались в его книгах».

— Согласны ли вы с мнением Н. Анастасьева? Приведите аргументы в защиту своего мнения.

5. Какие литературные реминисценции вы увидели на страницах романа «Приглашение на казнь»?

6. Каков смысл эпиграфа к роману: «Как сумасшедший мнит себя Богом, так мы считаем себя смертными»? (Эти слова Набоков приписывает вымышленному им писателю Делаланду.)

7. В чем своеобразие композиции романа?

8. Какова функция мотива сна в романе?

9. Вспомните, каковы были ваши первые впечатления от произведений Набокова? Изменились ли они, когда вы познакомились с ними подробнее?

Задания для проведения семинара по произведениям 

"деревенской прозы"

3.15.

Вопросы
1. В чем особенность художественных тенденций семидесятых годов?

2. Какие вопросы поднимают писатели семидесятых?

3. «Человек трудолюбивой души» (выражение Ч. Айтматова) в произведениях последних десятилетий.

4. Нравственные проблемы в произведениях современных писателей.

5. Какие традиции русской литературы развиваются в произведениях современных писателей?

6. Мифологическое и его роль в произведениях Айтматова, Астафьева, Распутина.

7. Тема красоты мира и человека в произведениях современной литературы.

8. Мастерство изображения народной жизни в произведениях современной литературы.

9. Тема памяти в произведениях современной литературы.
Семинар можно заменить чтением и обсуждением докладов или рефератов по этим темам.
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